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प्रावकथन 

आधुनिक हिन्दी-काव्य के विकास में द्विवेदी-युग की प्रमुख भूमिका रही हैं । 
इसी युग में खड़ी बोली काव्य की भाषा बनी और विभिन्‍न काव्यहपो का प्रारम्भ 
और विकास हुआ। इसलिए इस युग के कवियों के कृतित्व का ऐतिहासिक 
महस्व हैं। द्विवेदी-युगीन कवियों के अयक प्रयास के परिणामस्वरूप खडी बोली 
न केवल काव्य का माध्यम बनी, अपितु काब्य-भाषा के रूप में उत्तरोत्तर विक- 
सित होती हुई, वह आज के सूक्ष्म से सृक्ष्म भावों, प्रश्नों और स्थितियों की अभि 
व्यक्ति में पूर्ण सक्षम दिखला पडती हैं। काव्य-र्पों की दृष्टि से आधुनिक हिम्दी 
कविता के विकास में द्विवेदी युग को सबसे बड़ो देन इस काल में लिखे गये प्रवत्ध 
काव्य है। अधिकाश कवियों ने युग को वाणी देनें के लिये खण्डकाब्यों की रचना 
थी । इस काल की कृतियाँ इसकी प्रमाण है । इनमें से कई खण्डकाव्य तो अपने 
काव्य-वैशिप्दूय के कारण बहुचचित और प्रसिद्ध हुए, किन्तु अनेक खण्डकाब्य 
ऐसे है जिनका न तो अब तक साहित्य के इतिहाम में उल्लेख ही हुआ हैं और न 
डिद्यबो &7ए एतकी ऋच है की गई है ? 

बंचपन से ही मेरा कविता के प्रति विद्येप छगाव रहा । मैं खड्ो बोली मे 
डिखती है और मुझे उससे विशेष प्रेम है, अत' लगा कि खडी बोली को परिष्कृत 
करने, उसके विकास और प्रसार में जिन रचनाओ ने योग दिया है, उन पर मैं 
काम्र कहाँ । प्रस्तुत ग्रन्थ इप्ती दिशा का एक विनम्र प्रयास हैं। यह प्रबन्ध कुछ 
दस अध्यायों में दिभक्त है । 

प्रथम अध्याय में प्राच्य और पार्चात्य दोनो प्रकार के काव्य-मतों के आधार 
पर खण्डकाव्य के स्वरूप को निर्धारित करने का प्रयास किया गया है । 

द्वितीय अध्याय में इस युग की काल-सीमा के विपय में विभिम्न विद्वानों बो 
सम्मतियाँ देकर अपना दृष्टिकोण भी सामने रखा भया हैं। दिवेदी-युग की पृष्ठ- 
भृप्ति के रूप मे भारेन्दु-युगोत राजनीतिक, सामाजिक, आथिक श्थितियों एवं 
सास्‍्कृतिक पुन्जागरण का उल्लेख भी किया है। मैंने यहां तत्कालीन उन परि- 
वेश और उन परिस्थितियों की भी चर्चा की है जिन्‍्होंते इस युग के काब्य को 
प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से प्रभावित किया हैँ । 

सृतीय अध्याय में इस युग के मौलिक और अनूदित सण्डकाक्यों का काल- 
क्रमानुमार परिचयात्मक विवरण प्रस्तुत किया गया है। 

चतुर्ष, पंचम और पष्ठ अध्यायो में कयान्त्ोतो के आवार पर क्रमध- 
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पौराणिक, ऐतिहासिक एवं काल्पनिक खण्डकाब्यों का स्वतंत्र बिवेचन किया गया 
है । द्विवेदी-युण को सन्‌ १९०० ई० से सत्‌ १९२० ई० तक मालनते हुए भी मैंने 
सन्‌ १९२३ तक प्रकाशित सण्डकाब्यों को अपने अध्ययन का उपजीन्य बनाया 
हैँ । क्योंकि किसी एक प्रकार के लेखन की समाप्ति किसी व्यक्ति की मृत्यु को 
भाँति एक दिन और एक रेंखाकित समय में हो नहीं हो जाती । साथ ही किसी 
पुस्तक के लिखे जाने के उपरान्त उसके प्रकादन में दो तीन वर्ष का समझ छग 
जाना सामान्य बात हैँ। मुपे प्रमन्‍नता हैं कि इस ग्रन्य में मुझे अपने पूज्य पिता* 
जी क्रो रामशरणक्ांल गोविल, जिन्होंने साहित्य सृजन रामशरण गुप्त शरण 
के नाम से किया, के एक खंण्डकाव्य 'प्रतियतादर्श' को भी सामने छाने का 
सौभाग्य मिला । कुछ विख्यात कवियों जैसे मेथिलीशरण गुप्त, जयदकर प्रसाद, 
रामनरेश भिपाठी, जगन्‍्नाय प्रसाद 'रत्नाकर', स्ियारामशरण गुप्त पर रवतंत्र 
रूप से कार्य हो चुका हैं, अतः पिप्टपेपण से बचने कै लिये मैंने उनके बहुचचित 
खण्डकाव्यों की बिदेचना बहुत संक्षेप में वी है । 

सप्तम अध्याय में कुछ ऐसे खण्डकाव्यों की आलोचना की गई हूँ जिनमें 
खण्डकाब्यों की अन्य समस्त विशेषताओं के होते हुए भी कथा-तत्व अति सरूक्षम 
है । ऐमी कृतियों को गैंने निवन्ध-खण्डकाज्य की सज्ञा दी है । 

अप्दम एवं नवम्‌ अध्यायों मे समग्र रूप से खण्डकाब्पों को रस-योजना एवं 
अभिव्यणना कौशऊ पर विचार किया गया हैं । कुछ विशिष्ट उद्देश्यों को लेकर 
लिखे गये इन सौमित खण्डकाब्यों ने काव्य के भाव-सौंदर्य भौर कछा-जगत को 
सम्यक्‌ रूप से कितना प्रभावित किया, बया वेशिष्ट्य और उपरृब्धियों प्रदान 
की, क्या कमियाँ और अममयंताएँ रही, कितनी अपेक्षाएँ पूर्ण हुई क्ादि वी 
सामान्य जानकारों गौर उसके समष्टियत प्रभाव से अवगत होने के लिये ही इन 
अध्यायों का समायोजन किया गया हूँ । 

अन्तिम अध्याम में उपसंहार स्वरूप प्रम्पूर्ण प्रबन्ध के सार को प्रस्तुत किया 
हैं। दिवेदी-युगील सण्डकाब्यो में समाहित सामान्‍य प्रवृत्तियों की चर्चो करते 
हुए परबर्ती काब्यों पर, इन प्रवृत्तियो के प्रमाव को रेखाकित करने का प्रपास 
है। 

प्रस्तुत प्रन्‍्थ में आाकलित अनेक अज्ञात जौर अल्पज्ञात खण्डकाब्यों को उप- 
रूब्ध करने के ल्यि मुझे काशी नायरी भ्रचारिणी सभा, वाराणसी, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन प्रयाग, राष्ट्रीय पुस्तताऊय कलकत्ता, आचार्य नरेन्द्रदेव एवं टैगोर 
पुस्तकालय ऊखनऊ आदि में रुककर विशेष अध्ययन करना पड़ा हैं। इन सभो 
सस्थानों के अधिकारियों एवं फर्मचारियों वी सदुमावना को मैं कमी विस्मृत नहीं 
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कर सकती । इस सन्दर्भ में मुझे सर्वश्री डा० कु० चन्द्रप्रकाश सिंह, डा० रामेश्वर 
शुक्ल अंचल”, डा० शिवमंगल सिंह 'सुमन', डा० रामकुमार वर्मा, आ० महादेवी 
वर्मा, डा० भगीरथ मिश्र, डा० विश्वनाथ प्रसाद शर्मा, गुलाव खण्डेलवाल, प० 
विश्वनाथ मिश्र, पं० श्रीनारायण चतुर्वेदी प्रभूति सम-सामय्रिक विद्धानों से 
मंटवार्ता करते का सौभाग्य भी मिला है । सुविख्यात साहित्यकार श्री उमाकास्त 
मालवीय से मुझे जो प्रेरणा मिली, उसके लिये मैं उनकी ऋणी हूँ। 

काशी विद्यापीठ में रीडर आदरणीय डा० द्रजविछास श्रीवास्तव का सामग्री 
संचयन आदि में समय-समय पर जो अपूर्व सहयोग मिला, उसके प्रति आभार 
व्यक्त करने के लिये मेरे पास शब्द नही है । 

छूखनऊ विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग की अध्यक्ष डा० (श्रीमती) सरलछा 
शुक्ल एवं रीडर डा० रामफेर त्रिपाठी जिन्‍्होने मुझे निरन्तर अपना सहज स्नेह, 
अमूल्य समय और उत्प्रेरक मार्ग दर्शन दिया, के प्रति मैं अकिचन #तज्ञता-शापन 
में अक्षम हूँ। 

आरभ से अन्त तक मेरे पतिदेव श्री विनोद चन्द्र अग्रवाल का जो सहारा इस 
काये में मुझे मिला, उसके लिये क्‍या बहूँ--आभार प्रदर्शन तो उसका पासंग 
मात्र भी नहीं है । 

अन्त में, अपने उन सभी हितैपी महानुभावों के प्रति मैं विनप्न धन्यवाद 
जश्ञापित करती हूँ जिन्‍्होने प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से रचमात्र भी मेरे इस अनुष्ठान 
में सहायता दी हैं । 

आलोच्य खण्डकाव्यों के विषय में जितनी सामग्री मैंने एकत्र की, उसका 
पूरा उपयोग सीमाओ के कारण मै मही कर पाई, इसका मुझे खेद है, फ़िर भी 
पुझे हप है कि कतिपय अज्ञात और अल्पन्ञात खण्डकाव्यो को मैं अन्यकार से 
प्रकाश में छा सकी । शोध चिर-तुष्णा है, तृप्ति नही । मुझे विश्वास है कि मेरा 
ज्ञान-विपयक शोध निरन्तर चछता रहेगा और मुझे पुन. किसी नूतन शोध के 
परिपक्व फल के साथ सुधी पाठकों के समक्ष उपस्थित होने का खुअवंसर मिलेगा । 

सरोजिनी अंग्रवाह 
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ब्रजायना, श्री सत्यनारायण की कथा, देशभक्त 
होरोशस, वायते विजय, पलाढ़ी का युद्ध, भोज प्रबन्ध, 
मेघदूव । 


चतुर्थ अध्याय : पौराणिक खण्डकाव्य * तात्त्विक विवेचन ७४-१४८ 


श्री सदाणिव विवाह, सावित्री उपाख्यान, प्रेमेश्वर विरद 
दर्पण, इन्दुमती परिणय, जयद्रथ वध, करुणारूय, 
शकुन्तला, पतिब्रतादर्श, उपाहरण, अभिमन्यु का बआात्म- 
दान, मैथिली मंगल, सत्याग्रही प्रद्दाद, भंग में रंग, 
गयावतरण, कीचक वध, कंस-बंध, अम्बरीष, द्रौपदो 
स्वयंवर । 


पंचम अध्याय : ऐतिहासिक खण्डकाव्य : तात्विक विवेचत. १४९-२१३ 


हल्दी घाटी का युद्ध, वीर प्रताप, रंग में मंग, प्रेमराज्य, 
दयानतन्‍्द जीवन काव्य, मेवाड-गाया, महाराणों का महत्त्व, 
मौय॑ विजय, चारण, हल्दी घाटी की लडाई, प्रणवीर प्रताप, 
भारतीय दृश्य, आत्मापंण, विकट भट, चित्तौड विघ्वंस, 
वीरागना वीरा, वसुमती, दिल्ली पतन, वीर हमीर, 
प््मिती, स्वतन्त्रता पर वीर बलिदान । 


पष्ठ अध्याय : काल्पनिक खण्डकाव्य तात्विक विवेचन २१४-२५५ 


भाग्य चक्र, प्रेम पथिक, बूढे का व्याह, प्रेमपथिक, 
भगतित बिलेया, किसान, अनाथ, मिलन, देवदूत, 
गर्भरण्डारहस्य, पथिक, वीर बाछा, रसाल वन, देवसभा, 
उपाकाल, शान्ति प्रताप । 


सप्तम अध्याय : निबंन्ध खण्डकाव्य २६०-२०४ 


दयानन्द दिग्दर्शन, द्रौपदी चीर हरण और आहल्हा, महात्मा 
गौतम बुद्ध, कृपक क्रन्दन, महाराजा रुपसिंह, मातृ बन्दना, 
ग्रन्यि, उदव शतक । 


न देन 
अष्टम अध्याय : खण्डकाञ्यों का माव-पक्ष २०४० र१७ 
रस : वीर, हआऋूंगार, करुण, हास्य, रौद्र, वोमत्स, मयानरू, 

बद्भुत, शान्ठ, बात्तत्य, नक्तित प्रकृति वर्घव : लालम्दन, 

पृष्ठभूमि, अलंकार, मातवीेकरण, उपदेशक, रहत्व एवं 

उद्दीपन के रूप में गुण : माघुयें, भोज, प्रसाद, भाव 

दशा, भाव-उन्वि, रसाभास । 


नवम अध्याय : खण्डकाव्यों का कला-पक्ष ३१८-३४८ 
भाषा, छन्‍्द, बलंवार 

दशम अध्याय : उपसेहार ३४९-३२५२ 
सन्दमं ग्रन्थ सूची रपरे-रेएरे 


प्रयम्त मध्याय 
खण्ड काव्य : स्वरूप-विवेचन 
काव्य का स्वरूप 


भारतौय काव्यश्ास्त मे काव्य” शब्द का जिस व्यापक अथ में प्रयोग 
किया गया है, उस अर्थ मे हिन्दी में यह छाब्द प्रयुक्त नही होता । संस्कृत का 
'काव्य” कुछ अश्ञो तक हिन्दी के “साहित्य' का समावार्थी है। उसके अन्तग्रंत 
न क्वेवल ग्रदात्मक और प्रथवद्ध रचनाओ का समावेश है, बल्कि नोटक- 
नारकादि सभी रूपक भी उसके अन्तर्गत आ जाते हैं । क्षेत्र के इसी विस्तार 
के कारण संस्कृत के आचार्यों ने काव्य को दो वर्गों-दृश्य-काब्य और श्रव्य- 
काव्य मे वर्गीकृत झिया। इस वर्गीकरण का आधार प्रभाव अथवा उद्देश्य की 
भिन्नता न होकर रस-प्रहण के ऐन्द्रिक आधार की भिन्नता है। रूपको के 
आस्वादन का गुझा करण माँख है, जबकि श्व्य काव्यो-महाकाव्य, कथा- 
काव्य, आड्यायिका आदि का आस्वादन प्राचीन काल में ब्रहूदय सुतकर 
करता था। आज के याम्त्रिक युग मे मुद्रण व्यवस्था हो जाने पर श्रव्य-काव्य 
मुख्यत पादय हो गये हैं, यद्यपि उतके श्रव्य होने की परम्पय अभी बिलहुछ 
सुष्त नही हुई है। आज हिन्दी मे “काब्य! शब्द सस्कृत के व्यापक अर्थ में 
अग्रुक्त न होकर श्वव्य अथवा पराठ्यन्‍काव्य के उस वर्ग या भेद तक सौमित है 
जो गद्य से भिन्न छन्दोबद्ध, पद्यात्मक या ऊयात्मक है। 
शास्त्रीय विवेचन 

सत्कृत की झास्त्रीय परम्परा मे अव्य-काम्य के पद्य-मय और गद्न्मय 
दो भेद किये गये-- 

धर्व्य श्रोतब्य मात्र दत्मद्य गद्यगय द्विघा 
छत्दोदद्ध पर्द पद 6 ३००६० ॥ 

हिंदी में व्यवहृत काव्य के अन्तरगंत 'छल्दोबद्ध पद प्या ही आ सकता 
है । प्रस्तुत विवेचन “खण्ड-वाव्य' से सम्बद्ध है । संस्कृत और हिन्दी दोनी वी 
शास्तीम परम्परा मे यहू काब्य भेद श्रव्य काब्य के छम्दोवद्ध अथवा किमी न 
किसी प्रकार के तयात्मक परद-विस्यात्त से युक्त रचनाओ के वर्गीकरण क्के 





2223 20 32: : टन: 
१. साहित्य दर्पण : कविराज विश्वनाथ--६।३१३०३१४॥ 


२: हिवेदी-युगीन खण्ड काव्य 


मीतर आता है।॥ संस्कृत काव्य दास्त्र मे खण्ड काव्य! दाब्द का प्रयोग सर्द- 
प्रथम कविराज विश्वनाथ ने अपने 'साहित्यन्दर्पण” में किया। क्विराज 
विश्वनाथ के पूर्व, इस काव्य-्भेद की अवधारणा क्िसो बन्य आाचायें के 
विवेचन में नहीं दिखाई पड़ती । “साहित्य-दर्पंण' संस्कृत को काब्य-शास्त्र 
परम्परा को अन्तिम कडी है जिममें पूर्दवर्ती आचार्यों के: मतों को ध्यान में 
रफते हुए साहित्य का व्यापक और सवर्गोण द्यास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है। यही कारण है कि हिन्दी की शास्त्रीय सैद्धान्तिक समीक्षा पर सत्तृत 
के अन्य ग्रन्थों की अपेक्षा इस ग्रन्य का अधिक प्रभाव पड़ा । इसौलिए काब्य 
के एक प्रमुख भेद के रूप में ही “खण्ड-काव्य” दब्द का प्रचछने और व्यवहार 
हिन्दी समीक्षा मे विशेष रूप से हुआ। इसका यह भी अर्थ नही कि हिन्दी- 
समीक्षा या साहित्य-दर्पण के पूर्व काब्य-भेद पर विचार नहीं किया गया। 
भारतीय आजार्षों ने काव्य के वर्गीकरण पर विचार किया है। न केबल 
भारतीय, पाश्चात्य-्काब्य शास्त्र में भी काव्य के कष्य जोर शिल्प को घ्यात 
में रखकर उसका वर्गीकरण किया गया है। खण्ड-काव्य, काब्य के आधुनिक 
अधें मे उसका एक रूप या भेद है, इसलिए उसके स्वरूप, लक्षण, परिभाषा 
तथा नामकरण के सौचित्य को ठीक-ठीक समसने के छिए यहाँ संक्षेप में 
काब्य-भेद सम्बन्धी भारतीय और पराश्चात्य दृष्टिकोण प्र विचार कर लेना 
प्रासंसिक होगा । 

जंगा प्रारम्म मे कहा गया है--संस्कृत साहित्य शास्त्र मे काव्य 
आधुनिक साहित्य! झब्द का समानार्षों है, इसीलिए भाभह ने घारम्भ में 
काव्य के गध और पद्य ये दो भेद क्यि-- 

दाब्दायों सहितो काव्य॑ यद्र पर्य व्‌ तद्विया १ 

इसके याद भाया, विपय और स्वरूप विधान के आधार पर उनका 
वर्गीकरण किया । भाषा के आधार रूप में संस्कृत, प्राइव और अपश्रंघ का 
उल्लेख करने के बाद प्रतिषाय विषय के आधार पर भागह ने काज्य के चार 
प्रकार माने -- 

१. देवादि चरित्र या वृत्त पर जाथित (अर्थाद्‌ ख्यात वृत्त), 

२, उत्पाद, 

३. कलाश्चित, 

डे. दाहवाधशित 





१. काज्याठकार : भाभह, १/१६॥ 
२. दृत्त देवादि चरितध्यंसि नोत्पाथ वस्तु च। 
कहा शझास्त्राश्रयन्वेति चतुर्धाभिद्यते पुत: ॥ --काव्यालेकार, पृ१७ 


खण्ड काव्य : स्वरूप-विवेचन : ३ 


स्वरूप विधान के आधार पर भामह ने काव्य के विम्नलिखित भेद 
“निर्धारित किये-- 


१. सर्गबद्ध, २ अभितेय, ३. आछ्यायिक, ४ कथा, ५. अनिवद्ध | 
इसमे पद्यात्मक काब्य के दो भेद या प्रकार माने गये हैं--१. सर्गेवद्ध, २० 
अनिबद्ध । स्पप्टत यहा संबद्ध से भामह का तात्पर्य महाकाज्य से है और 
अनिबद्ध मुक्तक का समानार्थी है। सर्गबद्ध और अनिवद्ध के लक्षण इसके 
प्रमाण हैं । मर्गबत्ध झब्द का सहाकाब्य के लिए प्रयोग सस्कृत काव्य शास्त्र 
में रूढ हो गया है । भामह द्वारा स्गंबन्ध (महाकाव्य) के छिये दिये लक्षण ही 
परवर्ती आलकारिकों द्वारा थोड़े बहुत परिवर्तत और परिवर्धन द्वारा स्वीकार 
किये गये हैं । भामह के अनुधार “गाथा! (प्राकृत पद्य) और “इोक” (सस्कृत 
पद्म) मात्र को अनिबद्ध कहते हैं-- 

'अनिवद्ध पुतर्गाया इलोक मात्रादि तत्पुन.”* 

गाथा और इलोक मात्र में 'मात्र” शब्द द्रष्टव्य है। 22 727 
निबद्धता या वन्धता अपेक्षित नही है। निबद्धता स प्र 
कारण श्रखल्ा की होती है! इसी के लिए 'प्रवन्ध” शब्द धोग किया 
गया जो आज अधिक प्रचलित है। यहाँ यह ध्यान देने पा काव्य: 
ज्रेद में एक भेद सर्ग से बद्ध काव्य है और दूसरा वह जि: 50 25 सी प्रकार यो ४ 
इस प्रकार की कोई वद्धवा नहीं होती। यद्यपि सर्ववन्ध य हैं# ८ तः महा- 
काव्य के लिए आलकारिको द्वारा प्रयुक्त हुआ, किन्तु सामास जज |] 
सर्गो के अनुक्रम से युक्त काव्य सर्गंबन्ध काब्य है। दूसरे शब्दों मे घे' हा 
प्रसंगो के अनुक्रम (जो सर्गों मे विभक्त कर दिये जायें) से यरुवत्र काव्य सर्ववन्ध 
काव्य कहां जायेगा। अनने ब्युत्पत्यर्थ में यह शब्- इसी अभिप्राय का द्योत॒क है, 
व्यवहार-रूड़ि की बात और है। इस प्रकार भागह द्वारा प्रयुक्त सर्गबन्ध और 
अतिवद्ध को व्यापक अर्थ मे प्रवस्ध और मुक्तक का पर्याय कहा जा सकता 
है । दण्डी ने मुकतक, कुछक, कोश, सथात तथा इस तरह के पद्यों को सर्ग- 
बस्ध काव्य वा अदा रूप कहा है | सर्गबन्ध से दण्डी का अभिप्राव भी महां- 
काव्य से है । दण्डी के बाद बामन में काव्य के अन्य वर्गीकरण के मक्षाथ 
पद्चात्मक और गद्यात्मक दोनो प्रकार के काव्यों के दो भेद बनाये है-- 












(न >कनलमन “रक+ कल 
२. सर्गबन्धीउसिनेयाथ वर्धवाख्यामिक्ा कंधे ? 

अनिवद्धस्च काब्पादि तत्पुन पत्चध्योच्यते |--काब्यालकार, ११८ 
न२. काव्यालंकार, १३० । 


४: द्विवेदी-यूगोंन खण्ड काव्य 


१. अनिबद्ध, २. निवद्ध। वामन में इनके न तो बढग-अल्य लक्षण बताये हैं 
ओर न॒ उदाहरण दिया है। दामन के अनुमार ये रूप इतने प्रसिद्ध मौर 
ज्ञात हैं कि इनका ऊक्षण बताने की आवश्यकता नहीं है--- 


तदिद गय पद्य रूप॑ काव्यमनिवद्ध निवद्धंच । 
अनयो. भमिद्धत्वालक्षप,ं. नोकतसू 4 

वामन ने इसके बाद “क़मसिद्धिस्त तो सुगुतंसवत” कहकर अनिदद्ध काव्य 
से प्रारम्भ करके निदद्ध-काव्य क्षी सिद्धि का संकेत किया है। प्रमिद्धि के 
कारण छक्षण न देने की दात कट॒कर वामन ने स्पष्ट कर दिया है कि उनका 
अनिवद्ध-काब्य भामह के! अनिवद्ध ओर दण्डी के मुक्तक से भिन्‍न नहीं है | 
आगे उन्होंने प्रबन्ध का प्रयोग किया है) उन्होने सदर्भोंसे ग्रुदत 
प्वन्ध में दशरूपक को शथरेप्ठता मानो है। यह बात उन्होंने “संदर्भपु दशरूपक 
श्रेय ' को व्याब्या में कही है। स्पष्टतः प्रबन्ध सन्द्युक्त के पर्याय या 
समातार्थी-के रूप मे प्रयुक्त है । इस तरह वामन ने काव्य की वही दो कोटियाँ 
मानी हैं जो धूर्दे परम्परा से मान्य सही हैं। सर्पबन्ध के स्थान पर प्रबन्ध 
शब्द का प्रयोग निश्चित ही नया है और जैसा कि चामन ने बाद में उल्लेख 
किया है--इसके अल्तर्गंत कथा, आदयायिका, महाक्राव्य आदि बाते हैं। 
इस प्रकार संदर्भ को वाछा रखने वाली रचनाओं को वागन ने प्रन्‍न्ध भोर 
सन्दर्भ से मुक्त अपने आप मे स्वतन्त्र और पूर्ण रपनाभों को अनिकद्ध माना है। 

वामत के बाद रइ्ट का काव्य-भेद जिवेचन विशेष महत्वपूर्ण है। एंद्रट 
में कयारयायिका आदि गद्य प्रवन्धों की त्तरह पद्यात्मक प्रबन्ध काव्यों का 
कथावस्तु और स्वरूप विधान के अनुसार वर्यकिरण छ्िया है ॥ स्वरूप विधान 
के आधार पर उन्होंने प्रबन्ध काब्य के--(१) महत्‌ प्रवन्ध काब्य, (३) रूघु 
प्रवन्ध काब्य-दो भेद किये ।* रद्दट के अनुसार बे प्रबन्ध वाब्य महानु 
हैं जिनके विस्तृत आयाम में चाटो वर्यों (धर्म, अं, काम, मोक्ष) का वर्णन 
रहता है, सभी रमो, क्रीडाओं (प्ुुप्पोच्चय, जलक्रोडा बादि) तथा सभी 
माज्योज्षित (काब्य मे वर्णन करने योग्य) स्थानों का निरुपण रहता है 











4. वाब्याछकार सूते, १३२७ । 
२. सन्तिद्विधा प्रवन्धा: काव्य कयास्यायिकादयः काव्ये । 
उत्पाथानुत्पादा महल्लवुत्वेन भूगोडपि ॥--काव्या लंकार, १६२ 
३. तत्र महान्धों येघु च जिततेष्वभिधीयते चतुबंगेः 
सर्व रसाः क्रियस्त आाब्पस्थानि सर्वाधि ॥-नआध्याल्कार, १६५ 








खण्ड काव्य : स्वरूप-विवेचन : ५ 


हूघु (प्रबन्ध काव्य) उतको जानना चाहिए जिनमे चतुर्व॑र्ग (धर्म, अर्थ, काम, 
मोक्ष) में से कोई एक हो । यदि अनेक रस हो तो वे समगग्रत उद्घाटित ने 
होकर असमग्र हो और यदि एक रस हो तो उसका समग्र अर्थात्‌ पूर्ण वर्णन 
होता चाहिए । नपमिसाधु की टीका में महान प्रवन्ध काव्य और हूघु प्रबन्ध 
काव्य के उदाहरण रूप मे क्रमश 'शिशुपाल-वध” और “मेघदृत” के उदाहरण 
दिये गये है ।* तत्पश्चातु रुद्रट ने महाकाब्य, महाकथा और आख्यायिका के। 
लक्षण देने के वाद क्षुद्र काव्य और खण्ड कया का लक्षण दिया है। लक्षण से 
पता चलता है कि ये मभी प्रवन्धात्मक रचंवाओ के ही भेद है। रद्रट के अनुसार 
'क्षुद्र काव्य और खण्ड-क्था में नायक को द्विज, सेवक, सायंवाह आदि के 
साथ आपदग्र॒स्त दिखलाये । इसमे करुण-रस अथवा प्रवास जन्य विप्रलम्भ 
आगार रस दिखाना चाहिए अथवा नायक के प्रथमानुराग का वर्णन करने के 
बाद पुनः अन्त मे उसका अभ्युदय दिखलाये) /! इसके हुरनत बाद ही रुद्रठ 
कहते हैं--'अनुश्पाध प्रवत्धो मे चाहें वे लघु हो अथवा महान्‌, ऐसा नहीं 
होता । उनके विषय में यह उपदेश (नियम निर्देश) नही है। वहाँ तो जैमा 
बृत्त (अर्थाद्‌ प्रब्यात घटना क्रम या ऐतिद्वाध्िक और ययाये इतिवृत्त) हो, पैसा 
वर्णन होता है।* इस कथन से यह स्पष्ट है कि लूघु अथवा महत्‌ दोनो प्रकार 
के काव्यों में उत्पाद्य अथवा अनुत्पाध कथावस्तु के अनुसार काव्य का स्वरूप 
निश्चित होता है। रस, उद्देय आदि के निर्धारण में इनका योगदान रहता 
है। अनुस्याय लघु अथवा महत्‌ काव्य को तो वर्ण विषय, रसादि की किसी 
सीमा विशेष में वाँधा भी नहीं जा सकता । 


हेमचरद्र ने अपने ग्रत्थ 'काव्यानुशामन! में प्रेदय और श्रव्य काव्यो का 
बहुत ही स्पष्ट विभाजन करने के बाद श्षव्य काव्य के अन्तगंत महाकाब्य, 





१. ते रूघवों विसेया येप्वन्यतमो भवेच्चतुर्दर्गात । 

अमभग्रातेक रमा ये च समग्रेकर सयुक्ता ॥ --का्व्यालंकार, १६॥६ 
३. ते मेघदूत आद्यो लूघव' महान्तस्तु झिशुपाल वधादयः: । >टीका अंध,१६।६ 
बुर्यात्‌ क्षुद्रेकाब्ये खण्ड क्याया च नायक सुखिनम्‌, 
आपद गत च भूयों ढिज सेवक सार्थवाहादिम्‌। 
अतब्र रस करुण या कुर्यादथवा प्रवास श्थंगारसु, 
अययादुरयागसण्वा पुनसतते. कापस्पस्युदगश ए -“रेशरा हे४ 
४. मैंतदनुपाश्येपु तु सत्र ह्भिधीयते यथादृत्तम्‌। 

अह्पेषु महत्मु च वा तद्विषयों नायमुपदेश: ॥ काव्यालंकार, १६३५ 


ट् 


६ : दिवेदी-युयीत खण्ड काव्य 


जाब्यायिका, कया, चम्पू तथा जनिवद्ध काव्य का उल्नेष किया ।! जनिवद्ध 
की अछरूग कोदि निर्धारित करने से ही स्पप्ट है कि शेप उससे भिन्‍नया 
विबद्ध की कोटि के हैं । अतिवद्ध के श्रवयरों में हेमचन्द्र ने भुववरत, संद्धान्विक, 
विशेषक, कलापक, कुक, क्रोप का उल्लेख शिया है | 

उपयुक्‍त विवेचन से यह स्पष्ट है कि केवठ झंद्रट के वर्गोकरप में निदद्ध 
या प्रबन्ध काव्य के अन्तर्गत महत्‌ काब्य था महाकाब्य के अतिरिक्त लघू 
प्रवन्धकाव्य तथा छुद्र (खण्ड) प्रवन्ध काब्य की अन्य कोटियाँ भी हैं । बन्य 
बाचारयों मे काव्य वेः प्रायः संगंदद्ध और बनिदद्ध या निवद्ध और ननिबद्ध 
या प्रवन्ध और बनिदद्ध ये दो भेंद ही किये हैं । रुद्ट द्वारा वघु-प्रवन्धनदाब्य 
बए छक्षण देने ऐेश बाद पुन- क्षुद्र-गगस्य और खण्ड-कथा न्‍य रक्षण देने में 
ऐसा लगता है कि दोनो एक नही हैं। रुडट ने काव्य में जिसे क्षुद्र विशेषप से 
अभिटित किया है, कथा से उसो के र्िए खण्ड विशेषण का प्रयोग दिया 
है । क्षुद्र निश्चित ही निरृष्टता का द्योतक नही है ॥ रृक्षण इसवा प्रमाध है,. 
अत कपा के प्रसग में खण्ड से जिस आर्य का द्योतन होता ह. काव्य के संदर्भ 
में छुद्र भी उसी अर्थे का द्योतक है। शक्षुद्र ऊघु वा भी पर्याय नहीं माना जा 
सकता, क्योंकि यदि ऐलना होता तो पु प्रवन्ध का छक्षप देने के बाद पुनः 
लुद्र-प्रवौघ का लक्षण देने की पुनरादृत्ति अनावश्यक ही नहीं, पररुपर दिरोधी 
भी है। इससे ऐसा रूयता है कि रुद्टट खण्ड-कृथा की तरह खण्ड-लाब्य का 
एक अलग वर्ग मानते हैं । 

रुद्रट के बाद कविराज विश्वनाथ ने पहली बार बहुत स्पप्ट रूप से 
श्रव्य-शाब्य के दो भेद 'पद्च-दाव्य' और “गद्य-काब्य” करने के दाद पद क्गब्प 
के मुक्तक, युग्मक, साम्दानितक, कलापक और कुलकों तथा सर्पेवन्ध महा“ 
काव्य, काच्य और खण्ड-काव्य मेद किये। इसमे प्रथम पाँच अनिवद्ध या 
मुक्तक कोटि के काव्य की श्रेणी में जौर अन्तिम तौन को निवद्ध या प्रवन्ध 
काव्य की श्रेयों मे रखा जायेगा । इस प्रवार आचार्य विश्वनाथ के अनुसार 
प्रवन्ध काम्य के तीन भेद हुए--१- सदाकाज्य, ३ वाब्य, रे- खण्ड-काब्य । 
खएण्ड-वाब्य को अवधारणा का प्रारम्भ यही से होता हैं ॥ भाचाय॑ विश्दताय 
ने खण्डकाव्य थी निम्नन्तनरधित परिभाषा दी है-- 























१. श्रब्य महाकाव्यकाल्यायिक्ा कथा चम्पू बनिवद्ध च । 
३- छत्दोबद्धं प प्ये तेन मुक्तेन सुक्त्सु । 
द्ाभ्या तु युग्मक सान्‍्दानितर्ज मिमिरिप्यते ॥ 
कछापक॑ चतुभिस्च पंचभिः वुद्कमतस्‌ ॥ ६३१४ साहित्य दर्घधा 


खण्ड काव्य : स्वरूप-विवेचन : ७ 


“खण्ड का्व्यं भवेत्काव्यस्थेकदेशानुसारि च ।' अर्थात्‌ खण्ड काव्य, काव्य 
का एक देशानुसारी होता है। एकदेशानुसारी से स्पष्ट तात्पर्य यह है कि 
खण्ड-काव्य में काव्य जितना फैलाव या विस्तार मही होता, वह उसके एक 
भाग, उसके कथ्य के एक भाग जितने विरतार तक ही अपने को सीमित रखता 
है । इस प्रकार खण्ड काव्य की यह परिभाषा काव्य की परिभाषा पर आधित 
है । आचाये विश्वनाथ के अनुसार काव्य” की परिभाषा है-- 

भाषा विभाषा नियमात्काव्यं से समुज्मितम ) 
एकार्य प्रवर्णे- पद्मे संधिसामग्रयू वजितम्‌ ॥* 

अर्थात्‌ काव्य, भाषा अथवा विभाषा (अर्थात्‌ सस्कृत, प्राकृत, अपश्रेश) 
में लिखा जाने वाछा वह (प्रबन्ध) रूप है जिसके लिए सर्गों का वन्धव आव- 
आवश्यक नही और न॒ तो यही आवश्यक है कि सभी संधियो की उसमे 
योजना हो ! वह एकार्थ-प्रवण होता है अर्थात्‌ किसी एक अर्थ (धर्म, अर्थ, 
काम, मोक्ष मे से एक) या प्रयोजन की सिद्धि उसका उद्देश्य होता है। 

आचार्य विश्वनाथ द्वारा दिया गया काव्य का यह रक्षण €द्रट के रूघु 
प्रबन्ध-काव्य जैसा ही है रुद्रट ने भी लधु-प्रवन्ध मे चतुवंर्ग मे से किसी एक 
की सिद्धि उसका उद्देश्य माता है । साथ ही किसी एक रस का समग्र या यदि 
कई रस हों तो उनका असमग्र वर्णन करने का निर्देश दिया है। 

उपयुंक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि संस्कृत काव्य-शास्त्र की परम्परा मे 
काव्य के दो भेदो-अनिबद्ध-काव्य और निवद्ध-काव्य की अवधारणा प्रारम्भ 
से ही चली आ रही थी । इसी को कुछ आचार्यों ने मुक्तक वर्गीय काव्य 
जिसमें युस्मक, कछापक आदि सन्‍्निविष्ट हैं और अबन्ध काव्य भी कहा है। 
प्रारम्भ मे निबद्ध अथवा प्रबन्ध काव्य के रूप में केवछ महाकाव्य के लक्षण 
दिये गये और इस वर्ग में मात्र यही काव्य-रूप में चचित रहा, किस्तु रुद्रट 
ने स्पध्ट रूप से प्रवन्ध-काव्य के दो भेदो का निर्देश किया--(१) महा-अवन्ध- 
काव्य, (२) लघु प्रबन्ध-काव्य । रुद्रट ने तीसरा भेद क्षुद्र काव्य का भी 
बतलाया जिसमे निश्चित ही लघु प्रबन्ध के विस्तार की अपेक्षा कम विस्तार 
अपेक्षित था। कविराज विश्वनाथ ने महाकाव्य, काव्य और खण्ड काव्य 
इन तीन वर्गों मे प्रवन्ध काव्य को वर्गीकृत क्रिया | लक्षण दथा उदाहरण से 
स्पष्ट पता चलता है कि रुद्रट द्वाय्य निर्दिष्ट रूचु-प्रदस्ध-काव्य और आचार्य 
विश्वनाथ दाश उल्लिखित काव्य समान कोटि के प्रवन्ध काब्य हैं, किन्तु 





4. साहित्य दर्पण, ६३२८।॥ 


झ : हिवेदी-युगोन खण्ड काव्य 


लक्षण के प्रमाण भे दिये गये उदाहरण श्रम उत्पन्न करते हैं। आचार्य 
विश्वनाथ ने खण्ड-क्ाब्य के उदाहरण रूप से 'मेघदूत” का नामोल्लेख किया 

है और रूद्रट के टीदाकगर नमिसाघु ने “मेघदूत” को रूघू प्रवन्ध का 

उदाहरण माना है। इस प्रकार छक्षण के आधार पर जहाँ लघु प्रवन्ध काब्व 

और काब्य (आचाये विश्वनाय द्वारा उल्डिखित) एक रूप रूगते हैं, उददाहरप 

से खण्ड-दाव्य और रुघु प्रवन्य-काव्य की एकरूपता सिद्ध होती है 

हिन्दी में खण्डकाव्य को अवधारणा 





हिन्दी मे 'खष्ड-काग्य” शब्द खड़ी बोलो वगें काव्य रचता के साथ 
अचलित और प्रसिद्ध हो गया | द्विवेदी युम के कुछ व्वियों ने तो अपनों 
काब्य रचना का नाम देते के साथ ही उसके खण्ड-कांव्य होने वा भी उल्लेख 
कर दिया $ बुछ से खण्ड-फाज्य के साथ “प्रेम-रस-शूर्णा या 'ठोछझ कथा पर 
आधारित' जैसे विशेषणों का भी प्रयोग किया है। किन्तु हिन्दी के रचनाकारों 
और आवोचको मे प्रवस्ध-काब्य के केवल दो भेदों को ही सान्यता मिल 
सकी--१ महाकाब्य, २. छण्ड-फाब्प । कविराज विश्वनाथ का 'काज्य' 
नामक भेद छरूग्रमग्र लुप्त हो गया । इधर विश्वनाथ प्रमाद मिश्र ने प्रदस्ध 
काव्य के भेदो पर विचार करते हुए इस तौसरे प्रबन्ध भेद को एकार्पे-काब्य 
की संज्ञा दी और पहली वार उन्होंने प्रवन्ध काव्य वेः महाकाब्य, एकार्य 
काब्य और छण्ड काब्य ये तीन भेद भाने ॥* 

हिन्दी मे खण्ड-कराव्य की स्पिति, उसके लक्षण तथा स्वरूप निर्धारण 
सम्बन्धी मान्यताओं को समझने के लिए यहाँ उन प्रमुख आलोचक विद्यानों 
के मतों पर विचार कर लेना आवश्यक है जिन्होंने प्रवन्ध-काब्य के भेदो 
अंयथवा केवल घण्ड-काब्य पर विचार रिया हे | गुझावराय ने “काब्य 
के रूप! मे साहित्य के समानार्यी के रूप में 'काब्य' शब्द का भ्रयोग करते हुए 
उप्रके भब्य और दृश्य दो भेद किये हैं । फिर उन्होंने श्रव्य कात्य के दो भेद- 
मुक्तत और प्रवाध साने। पुनः उन्होंने प्रवर्ध काव्य के दो भेद किये-(१) 
“खण्ड काव्य और (२) महाकाव्य । इस प्रकार गुलावटाय के अनुसार प्रवन्ध 
काब्य के केवरक दो हो भेद होते हैं---खण्ड काव्य और महाकाब्य । इसके 
मध्यवर्ती किसी भेद को कल्पना उन्होने नही की 4 

खण्डकाव्य की परिभाषा देते हुए ग्रुठाव राय लिखते हैं--खण्डकाब्य 
में प्रबन्ध काव्य का सा तारतम्य तो रहता है डिन्‍्तु महाकाब्य क्ली बपेक्षा 


१. बांगमय विमर्श : आचाये विश्वनाथ प्रसाद सिय! 


खण्ड काव्य : स्वरूप-विवेचन : & 


उसका क्षेत्र सीमित होता है । उसमे जीवन की वह अनेकरूपता नह रहती 
जो कि महाकाव्य मे होती है । उसमे कहादी और एकाको की भांति घटनाओं 
के लिए सामग्री जुठाई जाती है।” उन्होंने अपनी परिभाषा के प्रमाण में 
कविराज विश्वताथ द्वारा दिये गये खण्ड काव्य के प्रसिद्ध लक्षण को भी 
उद्धव किया है। इस रक्षण की व्याब्या गुलाब राय जी ने इस प्रकार दी है 
अर्थात्‌ श्वण्ड काव्य एक देश वा अश का, आजकल की भाषा गे, एक प्रधान 
शटना का अनुसरण करता है, जँसे-'मेघदूत' । 

डा० भगीरथ मिश्र ने हिन्दी काव्य-्शास्त्र का इतिहास” और “काव्य 

'शास्त्र' नामक अपनी दोनो पुस्तकों में काब्य-भेद पर विचार करते हुएं 
प्रबन्ध-काव्य के अन्तर्गत खण्ड काव्य पर विचार किया है। प्रथम ग्रन्थ मे तो 
उन्होंने प्रवन्ध काव्य के केवल दो भेद-प्रहाकाब्य और खण्ड-काव्य ही माने 
हैं ।* किन्तु दुमरे ग्रन्थ 'काव्य शास्त्र” से पद्य-काव्य के विवेधन मे उन्होंने 
अबच्ध-काव्य का विशेष वर्गीकरण किया है। पद्च काब्य की उन्होंने तीन 
कोटियाँ माती है । १. प्रबन्ध, २. विवन्ध, हे, निवेस्ध । तत्परचात्‌ इन्होने 
प्रबन्ध काव्य के दो भेद निर्दिष्ट किये-१ महाप्रवन्ध, २. खण्ड प्रवन्ध या 
खण्ड-काव्य । महाप्रवन्ध के तीन भेद माने है--१ पुराण, २ आख्यान, ३. 
महाकाब्य । 

डा० मिश्र मे बण्ड-काब्य के दो भेद किये हैं-- 

१. सद्यात अथवा एंकार्थ खण्ड-वह काब्य जिसमे एक ही भ्रकार के 
छन्द में घटना या दृश्य का वर्णन किया जाता है ! 

२. भनेकार्थ खण्ड काब्य-जिसमे अनेक प्रकार के छनन्‍्दों मे विविध भावों 
के साथ जीवन के एक अश का चित्रण होता है । महाकाव्य के समान 
इसका तिस्तार नही होता । 

इसी प्रकार हिन्दी के प्राय- सभी आछोचको ने प्रवन्ध-काब्य के दो ही 

“मेद माने है। महाकाव्य और खण्ड-काब्य | केवल आचार्य विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र ने बध के आधार पर प्रवन्ध और भुवतक इत दो भेदी का उल्लेख करने' 
के बाद प्रवन्ध-काग्य के तीन भेद बताये हैं- १ भद्दाकाब्य, २. खण्ड काव्य, 
३. एकार्थ काव्य । एकार्यथ काव्य नामक तीमरे भेद को मिथजी द्वारा 
मास्यता देने का आधार भी कविराज विश्वनाथ द्वारा काव्य” नामक तीसरे 
मध्यवतती प्रवन्ध भेद का उल्लेख किया जाना है। काब्य के भेद करके एक 





पृ. काव्य के रूप : गुछाब राय, एम. ए , चतुर्थ सस्करण १९४८, पृ० ११५ 
२. हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास : डा० भगीरष मिश्र, १० ४१९४ 


१० : दिवेदी-युगीन सण्ड काच्य 


को फिर केवछ काव्य के नाम से अभिहित करना संगत नहीं प्रतीत होता । 
इसलिए ही ऐसा लगता है कि 'एकार्य भ्रवर्ण.' के आधार पर उन्होने इसको 
“एकाये काव्य' के नाम से अभिहित किया! काव्य! के एक भेद के रूप में 
काब्य को मान्यता देना विचित्र सा लगवे के कारण ही सम्भवत- हिन्दी 
समीक्षा की परम्परा मे यह प्रदन्ध भेद उपेक्षित होकर ममाप्त हो गया 
है। इस भेद का समाहार भी आलोचको ने खण्ड-काब्य के अन्तर्गत हो कर 
दिया । विभिन्‍त अआलोचको द्वारा खण्ड-काष्य का रूक्षण निर्धारित करते 
हुए उसकी जो परिभाषा दी गई है, वह इसका भ्रमाण है। खण्ड-काब्य 
के प्रसंग में कविराज विश्वनाय का श्रमाण देते हुए भी विद्वातों ने 'एक 
देशीय' पर ही विद्यिप बल दिया है। 'काब्यस्येक देशीय' भी “काव्य! नामक 
प्रबन्प-भेद के साथ ही उपेक्षित हो गया । एकदेशीय का अर्थ एक घठवा 
या एक दृश्य मान लिया गया। गुलाब राय जी का मद ऊपर पिया जा 
है है। अन्य विद्वानों के मतो को ध्यान से देखने पर भी इसी निष्कर्प की 
पुष्टि होती है । 
रूप्ड काय्य ४ विविध मत 

डा० भगीरष भिश्ष के अलुत्तार घण्डकाव्य में कधावस्तु सम्पूर्ण त होफर 
उसका एक अंश ही होती है । प्रायः जीवन की एक महत्वपूर्ण घटना या दृश्य 
का माभिक उद्घाटन होता है और अम्य प्रसंग सक्षेप्र मे रहते हैं । मिथ जी 
में भी प्रमाण में आबार्य विश्वनाथ को उद्धृत करते हुए काब्य के एक 
देश, एक झश का अनुस्तरण करने वाले काध्य को पधष्ड काव्य की संता देना 
उचित माता है । मिश्र जो के अनुमार इसमे कथा सगठन आवश्यक होता है, 
सर्गबद्धता नही | इसमे भी वस्तु वर्णन, भाववर्णन एवं चरित्रचित्रण किया 
जाता है पर कथा बिस्तृत नहीं होतवी-शैसे "पाती मंगछ', “धयद्रथ वर्धा, 
*बंचवटी' आदि भे ।९ 

अग्यत मिथ जी खण्ड-काव्य मे महाकाव्य के सभो अंगों के समायोजन 
के स्थान पर उसके एगाध अग की योजना आवश्यक मानते हूँ । इससे ऐसा 
ज्ूणता है कि उनके मतानूसार खण्ड-काब्य महात्गण्य का एकदेयानुसारी होता 
है। साथ ही यदि काव्य चदित्र प्रघात है तो डा० भगीरय प्रिश्व के अनुसार 
'डससे किसी पुरुष के जीवन का कोई अगर ही वर्णित होता है, पूरी जीवनय्ाया 
नहीं । आचार्य विश्वनाय प्रसाद मिश्र की भी खण्ड काब्य के सम्बन्ध में 
बहुत कुछ इनी प्ररयर री धारणा है ह उतडे अनुसार महाकाब्य के हो ढंग 





4. कान्य शाहन : डा० भगीरय मिश्र, वि० वि० प्रकायन, हि? स० ६९६३, 
पू० ६६ ॥ 


खण्ड काव्य : हवह्पपतुबचन : ११) 


धर) 
पर जिस काव्य की रचना होती हैँ पर जिसमे हे गीवन न ग्रहण करके 
खण्द जीवन ही ग्रहण किया जाता हैँ, उसे खण्ड काठ कहवेड़े । अपनी १९ 
बात को स्पष्ड करते हुए उन्होने बताया हैं. कि यह खण्ड जहुर्त ईवा पक ईसा क्कोर:2 
व्यक्त किया जाता है. जिससे वह भ्रस्तुत रचना के रूप में स्वत्त पूर्ण प्रतोति 
हो--खण्ड काव्य का विस्तार भी थोडा होता हूँ । एकार्थ-काव्य की भाँति 
पूर्ण जीवन का कोई उद्दिष्ठ पक्ष उसमे नही होता ।६४ 

इस प्रकार मिश्र जी के अनुमार महाकाव्य, एकार्थ काव्य और खण्ड- 
काव्य में व्यं विषयगत अन्तर यह है कि महाकाव्य में तो पूर्ण जीवन को 
लेकर कवि काव्य-रचता करता है। एक्र्थ राब्य में पूर्ण जीवत का 
कोई उहिष्ट पक्ष रहता है और खण्डकाब्य मे पूर्ण जीवन के स्थान पर खण्ड 
जीवन का वर्णन होता हूँ किन्तु इससे एकरार्थ काव्य और खण्ड-काब्य का 
अन्तर बहुत स्पष्ट नहीं होता । (पूर्ण जीवन का उदिष्द पक्ष! और “दण्ड- 
जीवन में अन्तर कर पाना” कठिन होता हैँ । रम्भवत, मिश्र जी का अभिप्राय 
यह हो कि एकार्थ-काव्य मे पूर्ण जोवन तो रहता है किन्तु उसका अभिप्रेत या 
प्रतिपाद्य जीवन की सर्वागता ने होकर उसका कोई एक उद्दिष्ट भय होता 
हैं, जबक्ति खण्ड-काब्य मे काव्य-वस्तु के आधार रूप में जीवन के एक खण्ड 
को लेकर ही कवि काव्य रचना मे प्रदृत्त होता हूँ । संस्कृत साहित्य के ममंज्ञ 
बिद्वात पं० बल्देव उपाध्याय भी महाकाव्य के संदर्भ से हो झण्ड-काब्य को 
परिभाषित करते दिखाई देते हैं और रूगता है कि वे भी कविराज विश्वनाथ 
के 'काव्यस्य एक देशानुसारि' का व्यापक अर्थ छंते हुए खण्ड-काव्य को महा- 
काव्य का एक देशानुस्तारी रूप मानते है । उनकी स्पष्ट धारणा है कि वह 
काव्य जो समाज से महाकाव्य से छोटा परन्तु ग्रुणो मे उससे कशमपि शूस्य में 
हो खण्ड काब्य कहलाता हूँ । 

उपाध्याय जी के कथन से ऐसा लगता है कि वे महाकातज्य और खण्ड- 
काव्य में केवल मात्रा भेद मानते हैं, गुण-भेद तही। ग्रुणो से उनका अभिप्राय 
यह काव्याभिव्यजन के थ्रुणो से हो तो दुसरी बाव है । मात्रा मे महाकाव्य 
से छोटा होने के लिए जीवन के किसी एक अश् या खण्ड का ही. बर्णन 
आवश्यक नही हूँ, जँसा कि रुद्रट ने कहा है। भीवन के विभिश्न पक्षों के 





१, हिम्दी क्राव्य शास्त्र का इतिहास डा० भगीरथय मिश्र, १० ४२१ । 
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१६: द्विवेदी-यूगीन सण्ड काव्य 


असमग्र वर्णन हारा भी यह रलूघुता आ सकती हैं । सम्मवत: उपाध्याय जी 
का अधभिप्नाय रट ट्ार्ा निदिष्ट कछघु प्रव्ध-काव्य येः उक्षणों से होदहे। 
उपाध्याय जी की तरह छुछ अन्य विद्वान्‌ भी मानते है कि गहावाव्य के एक 
मंश का अनुसरण करने वाला बतब्य, महाकाव्य के लिए आवश्यव्म वस्तुओं 
में से जिसमे सबका समावेश न हों और भौो अपेक्षया छोटे जीवन लेत्र का 
प्रदःघ चित्र उपस्थित करे, वह खण्ड काव्य है ९ 


हिल्दी विश्वकोश के अनुसार--जो काब्य सम्पूर्ण लक्षण युक्त न हो, 
जण्ड गाय्प हूँ ॥* सम्पूर्ण जक्षण से षया तात्पय हूँ, यह स्पष्ट नहीं हूँ । 
छैगता है अभिप्राय महाकाब्य के हो सम्पूर्ण छक्षणों से हैं। इस प्रबार यहाँ 
भी उसे धण्ड-शाब्य को सजा देने का सरेत हू जिसमे महाकाव्य के सभी 
लक्षण न होकर केदल छुछ लक्षण हो ५ फुछ अन्य जिदएन भी इम मत के हैं. 
कि खण्डछाग्य मे महाकाब्य के गुष तो विदमान रहते हैं. किन्तु इस अन्तर 
के साथ कि यण्ड काव्य से एक हो घटना होती हैं और उसमे मानर-जीवन 
के एक हो पहलू पर प्रकाश डाला जाता है । इस जस्तर के साथ उसमे महा- 
काब्य के अस्य ग्रुण पूर्णतया वर्तमान रहते हैं।! लेकिन यह अन्तर इतना 
बड़ा है जिः इससे महाऊ्ाम्प केः अन्य शुण अप्रभावित नहीं रह शाकते | इस 
बायम से भी ऐसा रूपता है क्नि जैसे महाकराव्य के गुणों से युक्त विन्‍्तु उससे 
एक भाग, एक देश या एफ पक्ष तर ही अपने को सौमित रफने बाले काव्य 
को ये विद्वानू छण्डन्काव्य मानते हैं वे यह भ्रूल जाते हैं कि कथ्य ने सीमित 
होते ही रूप भौर शिल्प भी वदऊ जाता हूँ । इनसे ठो ऐसा लगता है जेंसे 
खण्ड काव्य एक देशोय होते हुए भी महाराब्य की उद्यातता, गरिमा भौर 
झूपभत तपा शिह्पगत्त विश्विष्दता से युक्त होता है। यदि इन व्यलछोचक्षों 
का यह अभिप्राय हो तो यह व केवल भ्रामक बल्कि बुटिपूर्ण भी हूँ । डा* 
शरबुन्तला दुबे का यह कथन इस संदर्भ में महत्त्वपूर्ण है कि “खण्ड काब्य के 
खण्ड शब्द का धह अर्ये कदापि नहीं कि वह विखश हुआ अथवा किसी गहा- 
काब्य का एक छण्ड हैं, प्रत्युत्‌ यह खण्ड शब्द उस अनुधूति के स्वरूप शी 
ओर संकेत करता है, जिसमे जीवन अपने सम्पूर्ण रूप में इवि को न म्रभावित 
फर भांशिक या खण्ड रूप में भ्रभ्नावित करता हैँ । महाकाब्य के अन्य भर्ती 
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२- हिन्दी विश्व कोष : सम्पारर नगेन्द्रनाद बसु, घृ० ७०९६ | 
3. हिंन्दी की काव्य शैलियों का विकास : डा७ हरदेव बाहरी, प्ृ० ५१ 


खण्ड काव्य : स्वरूप-विवेचन : १३- 


गुणों से बह युक्त नहीं होता /* डा० दुबे ने दोनो का अन्तर स्पष्ट करते हुए 
उन तत्वों की ओर सकेत किया हूँ जिनका महाकाव्य मे होना तो आवश्यक 
रहता है. किन्तु खण्ड-काव्य मे उतका अभाव रहता हैं । उनके अनुसाए-- 
खण्ड काव्य का रचयिता महाकाव्यकार कौ भाँति युग को कोई महत्‌ 
उपदेश नहीं देता । साथ ही वह ऐसा वर्णनात्मक प्रवन्धकाव्य हँ मिसमे कवि 
घीरे-धीरे कथा का आरम्भ और विकास करता हैं । खण्ड काव्य मे कपाश 
या कयासूच का होना परमावश्यक है ) इस कथा के लिए महाकाव्य की 
कथा की भाँति ख्यात या इतिहास श्सिद्ध होना अनिवायें तत्व कददापि नहीं । 
साथ ही खण्ड काव्य में फथा संगठन उदना सुब्यवस्थित भी नहीं मिलेगा 
जितना महाकाव्य मे मिलता हूँ ॥ उसमे ध्रालगरिक कयाओ का प्राय. अभाव 
ही रहता हैं। उमकी कथा सर्गों मे होकर गूँगी जा सकंती हुँ और उसके 
बिना भी उसका प्रणयत हो प्रकता हैं !!* इसर अन्तर को स्पष्ट करते के साथ 
ही खण्ड काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध में उनकों धारणा हूँ कि दण्ड कार्ब्य 
प्रलम्बकालाश्रपी क्षणो की अनुभूति की अभिव्यंजना हे--खण्डकाब्य यथपि 
जीवन के एक अंग को लेकर चलता हूँ तथापि वह अपने में पूर्ण होता हैं भऔौर 
उमकी अनुभूति भी पूर्ण होती है (४३ 
इसमें सत्देद नहीं कि खेण्डकाव्य में भद्मकाव्य जैता कोई महत्‌ उद्देदय 

नहीं होता भौर उसकी कथा का भी व्यावे होना आवश्यक नही, ढिल्तु महा 
काव्य की कथा भी प्यांत या इतिहात प्रसिद्ध द्वी हो, यह आवश्यक नहीं। 
रुव्रद के द्वारा महाकाव्य का उत्पाय और अनुत्पाद्य दो भेंदों में वर्गीकरण 
इसका प्रमाण है । उत्पाद्य महाकाब्य से स्पष्ड अभिप्राय है. कि इसमे कथा 
का आधार काल्पनिञ होता है । जहाँ तक कथा सगठत का श्रदत हैं वह 
खण्ड काव्य मे. महाकाब्य से अधिक होना चाहिए। उद्देदय के तिदिष्द या 
सीमित अथवा एंकदेशीय होने के कारण कथा“विकास में एकोन्मुखता और 
संगठन आवश्यक है। अप्रासंगिक कथाओं का काव भी इस सुसगठत से 
योग देता हूँ! प्रकमम्बकाल्यश्रयी क्षणो की अनुपृत्ति और जीवन के बगा 
समायार्थी सही सोते जा सबीते । अत' ऐसा ठगता हूँ कि ० दुबे मह कहना 
चाहती हैं कि खण्ड वाब्य से या तो जोबन के एक अग का वर्णन होता हूँ 

कै, क्रफब्ण झूपो छा मूल म्लोत और उनका विकास : डा० शकुन्दला दुबे, 

घृ० पडेरे । 
२- वही, चू० बृ४३-१४७ ! 
३ वही, पृ १४३ ४ 
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या ऐसी अनुभूति का चित्रण होता है जिसको अवधि काल सीमा दृष्टि से 
विस्तृत हो। इस प्रकार अनुभूतियों के अनुक्रम और ठारतमस्य से युक्त पद्मात्मक 
या गीतात्मझ रचना को भी खण्डकाब्य कहा जा सकता हैं । 
"हल्दी साहित्य कोष! में डा० ब्रजेस्चर बर्मो मे महाकाव्य के संदर्भ में 
अवन्ध काव्य के भेदो और उनके स्वरूप-निर्धार॒घ का प्रयास ड॒िया है। उनसक्रे 
अनुसार वही महाकाउंद, प्रवन्ध काव्य माना जायेगा जिसमें महत्‌ उद्देश्य, 
महच्चरित्र, समप्र युग जीवन का चित्रण, गरिमामयी और उदात्त शैली बादि 
महाकाव्य के सभी गुण पाये जायें । जिन प्रबन्ध काब्यों में महाक्राव्य के 
उपयुक्त लक्षण नहीं मिलते, वे चाहे आदांर में बड़े हो या छोटे आठ से कम 
सगे वाले हो य' अधिक सर्गे वाले महाकाथ्य नही माने जायेंगे । ऐमे प्रवन्ध 
काब्य दो प्रकार के होते हैं--एक तो ये जिनमे डझिसी व्यक्ति के मम्पूर्ण 
जीवम का चित्रण तो होता है पर समप्र मगुग जीवन का चित्रण नहीं होता 
और न मह॒जाब्य के अस्य सभी लक्षण पाये जाते हैं । दूसरे थे जितमे जीवन 
का खण्ड दृश्य चित्रित होता है और जो कथा-वस्तु बी रूघुता तथा उद्देश्य 
की सीमाओ के कारण बृहदावार तथा सहानत्‌ नहों बन पाते । इसमें प्रथम 
अकार के प्रवन्ध काव्य को एकार्थ काव्य और दूसरे को खण्ड काव्य कहता 
उचित ही हैं 
डा० वर्मा ने इस विवेचन मे महाकाब्य के स्वरूप को ध्यान में रखकर 
महाराब्येतर प्रबन्ध काव्पों के दो वर्ग क्यि हैं। खण्ड काव्य वो उन्होंने 
अवस्धवाव्य का ऊघुतम रूप माना है । महाकाव्य सम्बन्धी जिस अवधारणा 
को डा वर्मा ने आधार बताया है, वह शुद्ध भारतीय शास्त्रीय रुझ्षणों बाली 
नही हैं। महाकाव्य सम्बन्धी भारतोय जोर पाइचात्य मतों को ध्यान में 
रखकर ये लक्षण निर्धाश्ति किये गये है। खण्ड काब्य वी तरह महावराब्य 
के दक्षण-निर्धारण मे भी सभी विद्वान्‌ एंकमत नही हैं॥ बुछ शास्त्रीय 
परम्परा में निद्िप्ट लक्षणों का होता ही महावाब्य के लिए अनिवाय भानते 
है भीर वुछ निर्धारित रक्षणो के मूल से निहित दुष्टिपोण प्र बछ देते है। 
लष्षय ग्रन्थ के कारण भो अवधारणामो को वदर्ना पड़ता है। हिन्दी मे दो 
उद्यत्त और श्रेप्ठ प्रवन्धात्मझ रचतायें लिछी गयी हैं, वे मात्र शास्त्रीय 
कृक्षणो बे आधार पर महावाव्य नहीं सिद्ध होगी। महावाच्य सम्बन्धी 
पाइचात्य विद्वानों के मतों ने भी आधुनिआ हिन्दी समीक्षा को प्रभावित किया 
हैँ । अतः स्वामाविक हूँ कि यदि खण्ड काव्य या एुकार्य काव्य के ह्वरूर 


१. हिन्दी साहित्य कोप-भाग १ - से डा० वर्मा, खण्ड काब्य, पृ० २७३ ॥ 





लेना उचित हूँ कि पाइचात्य काब्य-्शास्त्र में महाकाव्य के प्र 
किन भ्रबन्धात्मक काव्य रूपों को मान्यता दी गई है और उनके संदर्भ ने 
खण्ड काव्यों के स्वरूप-निर्धारण को किसी सीधा तक प्रभावित किया हैं 
या नही । 


'"पाश्चात्य दृष्टिकोण 


अंग्रेजी में काव्य के स्वरूप भेद पर जो भी विचार हुए हैं पतका सार 
या निष्कर्ष यहु हैं कि काव्य मुख्यतः दो प्रकार के होते हैं या हो भकते है-- 
(१) विषयीप्रधान (पब्जेक्टिव), (२) विपयप्रधान (आब्जेक्टिव)। विषयी 
प्रधान काव्य के लिशिक, मेडिटेटिन्ह एण्ड फिलासिफिकलं, ओड, एलिजी, 
एपिस्ल, सेटायर और सॉनेट भेद किये गये । विपय प्रधान काव्य को आखूपा- 
नक (नेरेटिप) और गादुवात्मक दो प्रकार का माना थया हूँ । कुछ गालोचको 
में इस वर्ग को केवल आछृप्रानक काव्य की सज्ञा से अभिह्ित किया और 
इसके भेद के रूप मे गाया, छन्दोबद्ध रोमान्त, महाकाब्य और नाट्थात्मक 
काव्य को माना । काव्य रूपो के ये भेद अपने समय के सक्ष्य ग्रन्थों को ध्यान 
मे रखकर बनाये गये है ) यदि व्यापक दृष्टि से विचार किया जाय त्ो हम 
इस निष्कर्प पर पहुँचेंगे कि भारतीय परम्परा मे जिसे प्रवन्धात्मक रचना कहा 
गया हैँ, अग्रेजी मे उसी को आख्यात्मक काव्य माना गया। उद्देश्य, विषय 
और शैली की उदात्तता से पूर्ण विस्तृत आब्यात्मक कविताओं को महाकाव्य 
की संजा दी गई, रोमांचक तस्वो की प्रधानता से युक्त रचनायें रोमाचक- 
आछ्यातक-काव्य मानी गईं। लोक प्रसिद्ध गायाओ के छन्‍न्दोवद्ध काज्य रूप 
से गायथा-काव्य का विकास हुआ, किल्तु प्रायः सभी पाश्चात्य विद्वान्‌ इतसे 
सहमः है कि सहाकाव्य में रोमाचक-्हाव्य और ग्राया-काव्य के तत्त्व भी 
वर्तेमात रहते है और कई ऐसे आख्यानकन्काव्य भी हैं जो इनेमे से किसी 
बगे मे ठीक से नही आ पाते । जिस प्रकार महाकाव्य की परिभाषा और 
उसके लक्षण निर्धारण मे आधुनिक युग मे नये सिरे से विचार फरता पडा 
है, उसी अक्तार आड्यानक काण्य के सम्बन्ध मे भी ज्यापपक डूखिटि से विचार 
किया गया है । 

आडुयानक काव्य की सौमा अब बहुत ब्यपक मानी जाती हैँ और 


१६ : ढिवेदी-युगीव खण्ड क्राग्य 


इसके अन्तर्गत अब रचनाओं से मात्र कुछ विशिष्ट वर्ग हो नहीं आते हैं ।* 
कोई भाड्यानक कविता विभिन्न घटताओं को लेकर अपने कथानझ को मोड़ 
देती और परिवर्तित करती हुई आगे वढ सकती है । वह अपने चरितरो को 
आम्तरिक शाक्ति-मामथ्ये या बाह्य शारीरिक सघर्षों के सन्दर्भ मे उद्धाटित 
कर सकती हूं अथवा वह कित्ती क्रिया बी किसी स्थिति विशेष का चित्रण 
करते हुए उसके प्रारम्भ, उस्तके घंरिलिप्ट अग्रतरण या परिणाम को रिया 
सकती हे । अंग्रेजी मे 'एनक आर्डन” और वड्‌'सवर्थ के 'सोहराव एण्ड रुस्तम! 
खण्डबाब्य कहे जा सकते हैं। 
उपयुंक्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैं कि कविराज 
विश्वनाथ द्वारा निर्शिप्ट खण्डझाब्य का सक्षण ही हिन्दों में उसके स्वरूप 
विर्धारण का मूल भाधार है किन्तु 'एक देशानुसारि' क्वी व्याख्या में कुछ 
विद्वानों ने उसे महाऊाब्य वा एक देशानुसारी माना है जबकि कविराज 
विश्वताथ ने स्पष्ट रूप से उसे “काव्य! का एक देशानुसारी' कहा है और 
इमीलिए उन्होंने फेवल काव्य का छक्ष थ ही दिया हूँ। ट्विन्दी की व्यावहारिक 
समीक्षा में “काव्य” मासझ यह तीसरा भेद मान्य और प्रचछित नह हुला+ 
परिणामस्वरूप खण्डकाब्य में बहुत अंशों तक छाठ्य अथवा एसार्यकाब्य के 
छक्षण और उसकी विशेषताएँ भी अन्तमुंक्त हो मईं। संर्गंबद्धता तथा सभी 
सन्धियों की योजना बा आवश्यक न होना, किसी एक अर्थ (आधुनिक 
झब्दावली मे लक्ष्य की एकोन्मुखता) का उद्िष्ट होना आादि जिन्हें विश्व- 
नाथ ने 'काब्य' का लक्षण माना, हिन्दी मे खण्ड-काव्य के ही छक्षण के रूप 
में स्वीकृत हुए | आधुनिक युग में हिन्दी भें खण्ट काब्यों के स्वरूप निर्धारण 
पर पाइचात्य आरपानक-काव्य-परम्परा का भी प्रभाव पडा। उल्लेदय है 
कि पाइचात्य आख्यग्तक काब्यों जैसे किसी वर्ग की शास्त्रीय परम्परा न होने 
के वारण उनसे प्रभावित इस वर्ग वी रपतवाएं भी सामान्यतः छण्डवाब्य के 
अन्तगत भान छी गईं। 
इस प्रकार भारतीय शास्त्रीय परम्परा से लेकर अब तक खण्डवाब्य 
सम्वस्धी विभिन्‍न दृष्टिकोषों और छण्डऊांब्य के रूप मे लिखे गये सक्ष्य प्रंपो 
पं. हजेवाल के फछ गे द्क्क ० ४४६ छावद एथ8८ ०0 फट वार 
जाप ठराघाजार आपलपर णी फणलाओ . $ल्टा 77 शाह वड्ा। 
हद सधापाड गवाादा5४ बावे ववंधवधाउतंद "६एणार एटाज 030 ॥7 
पीशा 8एपण्य्ोणा शाएं दा ॥7० ए८ उच्ञांततच्य 00 एच 8. दिए 
8७९सं3] 99९५ ० एंव," ्च्जाणतग8 ए०थाए-५.].. 7१05९०७, 


है. है, च, 570, प्रशांत ?फॉलल्यंएा, ैडण्या।30 0०म्ाएव०१ - 
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खण्ड काव्य : स्वरूप-विवेचन : १७ 


को ध्यान मे रखकर विचार करने पर खण्डकाव्य के स्वरूप की निम्नलिखित 
विशेषताएँ स्पष्ट होती हैं-- 

१. खण्डकाव्य में युग-जीवन अथवा व्यक्ति-जीवन के एक खण्ड या पक्ष- 
विशेष का ही चित्रण होता है । किन्तु इस खण्ड-जीवन का प्रस्तुतीकरण इस 
ढंग से होता है कि वह अपने आप में सम्पूर्ण छगता है । 

२. परिवेशयत अथवा जीवनगत मश के अनुरूप वह सर्यबद्ध या सर्महीन 
हो सकता हैँ । 

३ जीवन के एक पक्ष को लेने के कारण सभी सन्धियों की योजना 
खण्ड काब्य मे नही होती । 

४. कथानक में एकात्मक अम्विति और कसाव अधिक होता हैं। इसी 
से इसमे प्राय प्रासग्रिक और अन्तर्कंथाओं के लिए अवकाश नही होता। 
कहानी की तरह इसमे उद्देश्य और प्रभाव की एकोम्मुखता होती हैं, 
उपमभ्यास की तरह प्रभाव की समग्रता नहीं । 

५ जहाँ तक जीवन के खण्ड या पक्ष-विशेष की बात हैं, उप्तकी कोई 
लूघुतम सीमा निर्धारित नही की जा सकती । यही कारण है कि हिन्दी में 
आख्यानमूछक रूघु-काव्य भी खण्डकाव्य की सीमा मे समेट लिये गये हैं । 

६. इरामे कथा में एकदेशीयता होती हूँ और महाकाव्य के समान 
तारतम्य होते हुए भी' अनेक सर्गों, विविध छन्‍्दों, विभिन्‍न रसो एवं प्रकृति 
चित्रण आदि का समावेश आवश्यक नही है । 

७ इसके नायक के लिए धीरोदात्त, घीरोड्त, धीर ललित या धीर 
प्रशान्त होता अनिवायें नहीं है। किसी भी वर्ग का कैसा भी पात्र इसका 
मायक' हो सकता हैं । 

८. चतुर्वगं--धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष मे से किसी एक फल की धिद्धि 

भी जरूरी नही है । यत्र-तत्र गीतो का प्रयोग भी इसमें किया जा सकता है । 
९ यह मात्र इतिवृत्तात्मक और वर्णनात्मक भी हो सकता हूँ । भाव 
और कला का वैभव इसका अपरिहायें गुण नही । 


द्वितोष अध्याय 

4 5 4 29 मछ- 

दिवेदी घुग : पृष्ठभूमि और युगीन परिवेश 
काल सौमा 

आधुनिक हिन्दी कविता के विकास-क्रम में भारतेन्दुबयुण के परवर्ती 
और छायावाद युग के पूर्ववर्तो रचवानवगल को ढ्विबेदी युग के नाम से 
अभिहित किया जाता है। द्विवेदी-्युय नामकरण से ही स्पष्ट है कि इधर 
थुग में किसौ प्रवृत्ति विशेष के स्थान पर आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी का 
साहित्यिक व्यक्तित्व ही केन्द्रीय निदेशक और मूल प्रेरषाज़ोत था। डिवेदी 
जी के नाम पर नामकरण होने के कारण इसकी काल-प्तीमा के सम्बन्ध में 
मतभेद होना तो नहीं चाहिए, किर भी बुछ भवभेद मिलता है। सामास्यतः 
सन्‌ १९०० ई० से १९२० ई० तक के काल को अधिकांश विद्वानों ने द्विपेरी 
युग माना है। इस काल निर्धारण का मुख्य आधार है 'सरस्वती' पत्रिका का 
प्रकाशन ओर द्विवेदी जो द्वारा उसका सम्पादत । सू १६०० ई० सें 'सरस्दती' 
का प्रकादन प्रारम्म हुआ, १९०३ ई० में द्विवेदी जी उसके सम्पादक बने 
ओर १९१० ई० तक उसके सम्पादन का दायित्व-निर्वाह उन्होंने किया। दिवेदी 
जी मे अपने युग का साहित्यिवः संस्कार और मार्म--दर्शन भुव्यतः इसी 
पत्रिका के साध्यम से किया, इसलिए यदि द्विवेदी जी के सम्पादत-काल को 
आधार मानें तो ९९०३ ई० से १९२० ई० तक और यदि सररुबतौ में 
द्विवेदी जी की प्रेरणाखोत रचनाओ के प्रकाशन को आधार मान खें तो १९०० 
६० से १९२० ई० तक द्विवेदी थुग का प्रसार माना जा सकता है। बहीं 
कारण है कि कुछ विद्वान द्विबंदी युग का प्रारम्भ १९०० ई० के स्थात पर 
१९०३ ई० हो मानना अधिक उपयुक्त समझते हैं । डा० उदयभानु मिंह का 
यह कथन प्रमाण रूप में लिया जा सकता है कि 'संवत्‌ १९६० में वे 
“सरस्वती” के रृम्पादक हुए ॥ उन्होंदे एक प्रभविष्णु और सफल सेनापवि 
की भाँति हिन्दी के शासन की बागडोर अपने हाथ में छी । यहाँ से अराज- 
कता-युग का अन्त और द्विवेदी-युग का प्रारम्भ हुआ! ॥* 

इसके दिपरीत जो विद्वात्‌ तीत वर्ष और पहले से इस युग के प्रारम्भ पर 
बल देते हैं, उनका तक है कि दिवेदी जी सरस्वती” के सम्पादक अवश्य 


१. महावोर प्रसाद द्विवेदी लौर उतका युग, डा» उदयमभातु विह,पृ० २६५१ 





काव्य के नवोन्मेय के लिए आद्वधान प्रारम्भ कर दिया पे ॥ जनवरी प्रुष०- 7 
ई० में सरस्वती के प्रथम अक में ही उनकी दो रचनाएँ क्रमश 'नैपध 
चरित चर्चा और सुदशेन' तथा “द्रौपदी-जचन-वाणावली' प्रकाशित हुई और 
वे प्रमुख लेखक के रूप मे उससे जुड़ गये । १९०० ई० की 'सरस्वती' के 
जून अंक मे द्विवेदी जी की चुनौती भरी प्रसिद्ध कविता 'हे कविते” प्रकाशित 
हुईं जिसमे द्विवेदी जी ने रीतिकालीत कविता की एकामिता और ब्रजभाषा 

में होनेवाली समस्प्रापृतियों पर व्यग करते हुए मच्ची कविता का अद्वान 
उकिया-- 


सुरम्य रूपे ! रसराशि रजिते 
विचितन्ष वरणाभरणे कहाँ गई ? 
अलौकिकानन्द विधायिनी महा- 
कवीन्द्र कास्ते ! कविते | अहो कहाँ ? 


उसी वर्ष जुलाई की सरस्वती” मे उनका “कवि कत्तेब्य! शीर्षक असिद्ध 
लेख भी प्रकाशित हुआ जो नयी काब्य-चेतना का एक प्रकार से प्रारम्भिक 
चोपणा-पत्र है। इस लेख ते काफी हलवल पैदा की । यह शुभ संयोग ही था 
कि दिवंदी जी 'सरस्वती' के प्रकाशन के ठीक तीन वर्ष बाद उसके सम्पादक 
भी बन गये । अत यदि द्विवेदी जी के साहित्यिक व्यक्तित्व के प्रभाव की 
आधार माना जाय तो यह प्रभाव सरस्वती के प्रकाशन के साथ ही असर 
करने छगा था। यही कारण है कि अधिकाश विद्वान द्विवेदी-युग का प्रारम्भ 
सन्‌ १९०० से मातना अधिक उपयुक्त समझते हैं | इस सम्बन्ध में आचार्य 
न॒म्ददुलारे वामपेयी क्वा यह मत भी द्रष्टव्य है, 'यही इस घत्ाब्दी के 
आरम्भिक बीस वर्षों के साहित्य की साधारण रूप-रेखा है। एक पीढी 
समाप्त हो रही थी और दूसरी का उदय हो रहा था। नये के आगमन 
का पूर्वाभास और पुरावी की विलम्बित छाथा कभी-कभी कुछ वर्षों का 
समय घेर लेती है। इस कारण हमे नये के आयमन और पुराने के 
अवसान की ठीक तिथि विर्णरित करने गे कठिनाई भो हो जाती है । परम्सु 
सतु १९१९ ई० में समाप्त होने वाल्य प्रथम महाबुद्ध और सन्‌ १९२० के 
आसपास भारतीय राजनोति में गाधी जी का प्रवेश, दो ऐसे स्मारक हैं 
जिनके आधार पर इन्ही वर्षों को नये साहित्यिक उन्मेष की तिथि मान 


३० : द्विवैंदी-युगीन खण्ड काव्य 


सेने भें किसी प्रकार को कठिताई नहीं है।' इस प्रकार मदि १९१६ वा 
१९२० से नये साहित्यिक उन्मेष अर्पात्‌ छायावाद का प्रारम्भ माता जात्रा है 
तो १९०० से १९२० ई० तक का काल दि वेदी-युग की वाल-सीमा है। 


डा» सुधीर भी द्विवेदी-युण वा काल-प्रसार २० पर्ष ही मानते हैं मौर 
छगता है २० वर्ष की अवधि पर विशेष ध्यान रखते हुए वें सव १९०५ को 
दिवेदी-युग की प्रारम्भिक सीमा निर्धारित करते हैं॥ 'हिन्दी कविता मर 
थ्रुगान्तर' की प्रस्तावना मे ये ठिखते हैं, “इसी बीसवी शताब्दी के प्रासम्भ 
के दो दशकों की कविता का यह अध्ययन अस्तुत करते हुए मुझे आसरिक 
प्रधन्‍्नता हो रही है। बीसवी दाताब्दी के ये दौस दर्ष वह्तुतः खड़ी बोली 
कविता के विकास के दौस वर्ष हैं ।/* इम प्रस्तावना में ही २० पर्ष की 
काह-मीमा उत्होने १९०१ से १९३० ह्पप्ट कर दी है। वस्तुत्त- यहि १९०० 
से १९२० तवा इस युग का प्रसार माना जाता है तो काछ-सौमा २१ बे हो 
जाती है। सम्भवतः इसीलिए १९०१ से दिवेदी-युग का प्रारम्भ मानक्षाए 
उन्होंने २० वर्ष को काल सीमा स्थिर की है। हिन्‍्तु 'हिन्दी कविता पा 
क्रान्ति युग” में उन्होंने १९०० से १९२० तक ट्विवेरी-युग का प्रसार माना 
है। उनके शब्दी मे 'ईसा की वीनवी शताब्दी के प्रथम चरण, (१९००० 
१९२०) बिवेरी-काऊ की हिन्दी कविता, द्विबेदी जो के इसी 'कबि कर्तव्य" 
स्वप्न की पूच्ि है ।'३ अत. डा० सुधीर भी सन्‌ १९०० ई० से ही द्िवेदीयु्ग 
का प्रारम्भ मानते हैं॥ अगर एक वर्ष कम करते नयी जरूरत ही हो वो 
१९२० को विधारणोय माना जा सकता है, क्योंकि १९२० से ही छापाबाई 
का भी भ्रायम्म माता जाता है और प्रायः वही विद्वावु मानते हैं जो १९३० 
तक ड्विवेदी-दुग की काल-सौमा मानते हैं । 


द्विवेदी-युय की प्रारस्मिक सोमा के सम्बन्ध में विशेष मतभेद नहीं है। 
हिन्दी साहित्य क्षेत्र में पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी के अवेश की तिथि वो 
आधार मानने पर प्रारम्भ काल को १९०० से ४-५ वर्ष पूर्व ले जाना 
द्वोगा। इसी तरह द्विवेदी जी द्वारा 'सरस्यतती' के सम्पादन का महत्व देने 
पर ३ वर्ष बाद से इस युग का आरम्भ होगा। आचार रमचरद्व शुक्ठ ने एक 
प्रकार से १९०० से पूर्व से ही इस साहित्यिक अभ्युत्याव का प्रारम्भ मानकर 


१. आधुनिक साहित्य, आचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी, पूृ० २० । 
३. हिन्दी कविता में युयात्वर-अत्तावना 4 
३. हिस्दी कविता का क्रान्ति युग, पू७ ६४ ॥ 


/_/ 
ह्िवेदी-युग : पृष्ठभूमि और कर लिंक ३,.. 


झसका विवेचन किया है और डा० उदयभानु सिंह, रामस्तन ३४ र आदि 

ने १९०३ को इस काल का प्रारम्भिक वर्ष माना है। सच्ची मै! किए क 
किसी भी साहित्यिक युण का काल-निर्धारण इतिहास की तरह चुनिित 
विधि से नहीं हो पाता, २-४ वर्ष का अन्तर सामान्य बात है। काव्यगत 
भ्रवृत्तियाँ न तो अचानक प्रकट हो जाती है और न तो किसी समय विशेष 
पर विलकुछ समाप्त हो जाती है । जैसा कि वाजपेयी जी ने कहा है कि नये 
के आगमन का पूर्वाभास और पुराने की विलिम्बित छाया कुछ वर्षों का 
समय घेर लेती है। १९०० से ही द्विवेदी युग के प्रारम्भ को अधिक मान्य 
समझते हुये भी यह कहा जा सकता है कि सनु १९०० के दो तीन ब्षे 
यूव से ही यदि कोई दिवेदी-युग का प्रारम्भ मानने का आग्रह करता है तो 
उससे द्विवेदी युगीन काव्य के मूल्याकन में कोई व्यतिक्रम या व्याघात नहीं 
उत्पन्न होता | कभी-कभी लेखन और प्रकाशन-काल मे भी समय का अन्तर 
पड जाता है ! 


सन्‌ १९०० से द्विवेदीयुग का आरम्भ मानने के सम्बन्ध मे प्रारम्भ 
ही जिचार व्यक्त कर दिया गया है ! सस्भवव उसी तके के आधार पर हिल्दी 
के अधिकाश विद्वानों ने यही से इस युग का प्रारम्भ भाता हूँ ६ डा० सुधीन्द्र, 
आचार्य नम्ददुलारे वाजपेयी के अतिरिक्त डा० केशरीनारायण शुक्कू,) डा० 
प्रीकृष्णछाल,* डा० भोलानाथ, डा० राममूति त्रिपाठी, डा० शॉभुनाथ 
सिह" आदि ने १९०० से दिवेदी-युग का प्रारम्भ माता है । डा० केशरी+ 
नाशायण शुक््त ने सरस्वती” के प्रकाशन-क्राल को ही आधार बनाया हूँ। 
उनके अनुसार धीरे-धीरे ब्रजभाधा का पक्ष दुबेंल पडता गया और खड़ी 
औओली के समर्थक विजमी हुये । सम १९०० में 'सरस्वती” (जिसका उद्देश्य 
खडी बोली का उत्थान था) के जन्म से यह्‌ विजय स्थायी हो गई 7९ वाल्व- 
बिकता यह हूँ कि 'सरत्वती! के प्रकादान के रामय से ही खडी बोली मे दिवेंदी 





१. आधुनिक काव्यघारा, पृ० १०१। 

३- आधुनिक हिंन्दी साहित्य का विकास, पृ० २। 

३. आधुनिक हिन्दी साहित्य की सास्कृतिक प्रृष्ठमूमि १६००-१९५०, 
पृ० ८घर। 

४. हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू० रेरेड | 

हिन्दी काव्य की सामाजिक भूमिका, पृ० १७३ । 

£ आधुनिक काब्यधारां, घू० १०१ १ 


रे 


२२४/ढिविदी-युगीन खण्ड काव्य 


जी की प्रेस्क रचनायें प्रकाशित होने लगी थी, उसके पहले उनकी रचनायें 
मुख्यतः ब्रजमापा में थी या ब्रजमापा सिल्रित थी। इसलिए सरस्वती” 
के प्रकाशन-काल को ही सामान्यतः द्विवेदी-युग का प्रारम्भिक वर्ष मान लिया 
गया है। इसका प्रमाण यह भी हैं कि बहुत से लेखकों-आछोचकों द्वारा इसे 
बाद निबिवाद तथ्य के रूप में कावव-समीक्षा मे स्वीवगर कर लिया गया है । 


प्रारम्भिक सीमा की तरह ही द्विवेदी-युग की सम्राष्ति कब मानी जाय, 
इस सम्बन्ध मे भी कुछ मत-भविन्नता है । अधिकाद विद्वान सन्‌ १९२० ई० 
तक इस युग का प्रप्तार मातते हैं । इसका श्रमुख कारण यह हैं. कि १६२० 
ई० तक दिवेदी जी सरस्वती के सम्पादक रहे और उसके माध्यम से लेखकों 
को प्रेरणा देते रहे । दूसरा कारण यह है कि १९२० ई० के आसपास ही 
छायावादी काब्य-पद्धति की रचनायें श्रकाश में आने ऊूगी थी | निराड़ा री 
प्रसिद्ध रचना 'जुही की कली' १९२० के पूर्व ही प्रकाशित हो चुकी थी । 
परत की बीणा” ओर “प्रन्थि' से बदलती काब्य प्रवृत्ति का परिचय मिलने 
लगा था ॥ 'पल्लव” (१९२०-२१) के प्रकाशन ने तो हलूचल ही मचा दी। 
जिस 'भूमिका' के साथ उसका प्रकाशव हुआ, उससे साहित्य के सुधी 
ठयक्तियों का अपरिचित बोर श्रप्रभावित रह प्राता संभव नहीं था। भवः 
सन १६२० के वाद सन्‌ १९२५ या उससे भी आगे द्विवेदी-युग को खींववा 
तर्क पूर्ण प्रतीत नहीं होता । बाजपेयी जी का यह मत अधिक प्राह्म है कि 
“जब यह बात सघ ई कि जो छोग द्विवेदी जी के सम्पर्क में आये, उन्होंने उनका 
मंत्र ले किया और जिन पद दिवेदी जी की लेखती चल गई, वे कलम की 
झन्दावली में “द्विवेदी कलम” के लेखक हो गये, ठव क्यों न॑ बीस वर्षों की 
सम्पादित “सरस्वती' पर द्विवेदी-काछ का छेदल रूगाकर रख दिया जाय ?* 


जो छोग द्विवेदी जी के लेखन-कार्य प्रारम्भ कटने (सन्‌ १६९६) से 
लेकर उनकी मृत्यु (सन्‌ १९३८) तक का कार डिबेदी-युग मानते हैं,* उनके 
मत पे अप्राह्मता पर कदाचित्‌ विधार करने को भी अब आवस्यकता नहीं 
रह गई हैं। आदचर्य यही हैं कि उन्होंने द्विवेदी-युय का प्रारम्भ उनके जन्म 
में ही क्‍यों नही माना । १९३६८ में तो छायावाद-युग समाप्तप्राय था शौर 


१, हिंल्दी साहित्य वीमवी शताब्दी : आचाये नन्‍्ददुछारे वाजपेयी, पृ० ३१ 

२, सन्‌ १६९६ से (जब उन्होंने प्रथम वार छेखनी चछाई थी) राव १९३८ 
तक (जब उन्होने इस संसार से विदा छो) का समय द्विवेदी-युग कहा 
जाता है ।--श्रीनाय घिह, सारंग-मई २२, पृर्‌४४ ई० | 


दिवेदी-यूग़ : पृष्ठभूमि और युगीन परिवेश : २३ 


प्रगतिवादी तथा अन्य काव्य-प्रवुत्तियों का विकास प्रारम्भ हो गया था। 
ड्िवेदी जी के लेखन-काल से प्रारम्भ मानते में तो विशेष आपत्ति नहीं 
हो सकती, किस्तु उनकी मृत्यु तक इस युग का प्रसार मानना इसलिए 
भी उचित नहीं है कि उतका लेखन और निर्देशन दोरों सरस्वती” 
का सम्पादकत्व छोडने के बाद शिथिल हो गये थे । अन्य प्रेरक शक्तियाँ प्रवल 
हो गई थी, अतः उनका निर्देशत उनके बाद प्रभावी भी नहीं होता। 
इसीजिए्‌ अधिकाश विद्वान्‌ सन्‌ १९०० से १९२० ई० तक इविंदी-युग_ का 
प्रसार मानते हैं। आनायें नत्ददुलारे वाजपेयी के जि 
डा० करेशरीनारायण शुक्ल, डा० दीवदयाबु गुप्त, डा० 
भोछानाथ, डा० राममभूतति त्रिपाठी आदि ने १९२० | / 
काल-सौमा पे मान्यता देकर इस युण पर विभ्ार किस 
उन विद्वानों के. मत अवश्य ही विचारणीय है 
वर्ष पू्वें की द्विवेदी युग की सम्राप्ति मानते हैं। आ। 
ने इस उत्थान की अम्तिम सीमा सन्‌ १९१८ तक मादी हूँ 
इसका प्रारम्भ भी सनु १९०० ई० से निश्चित किमा है। शित अबकी: 
ने सत्‌ १९२० मे पूर्व ही द्विवेदो-युग को समाम्ति साती है, उन्होंवे श्रागः 
शुक्ल जी के मत का ही अनुसरण किया हैं। छायावादी ढंग की रचनाओं क्षे 
प्रकाशन को ध्यान में रखने पर एक-दो वर्ष अन्तर रखा भी जा सकता है, 
दिस्तु जैसा कि प्रारम्भ में कहा गया हैं साहित्यिक काल-निर्धाएण में लचीला- 
पन आ ही जाता है, कट्टरता से किसी निश्चित तिथि या वर्ष का निर्देश 
प्रायः सभव नहीं हो पाठा। छायावादी ढंग की रुचतायें सन्‌ १९२० से 
पहले छिठपुट रूप में भले ही भकाशित हो गई हों लेकिन ये काव्यन्मवृत्ति 
या काव्यासदोलन के रूप में सन्‌ १९२० के बाद ही परिलक्षित हुईं। नयी 
काव्य-अ्रवृत्ति को उभरने और प्रकाशित करने में भी दी-तीन घर्ष का समय 
लग जाना बहुत मामान्य और रवाभाविक हैं। दूसरी भोर जब तक द्विवेदी 
जी 'सरस्वती' के सम्पादक रहे, उनके साहित्यिक व्यक्तित्व का प्रभाव अब्य 
फिसो भी प्रभाव से अधिक था । यही कारण हैं कि छायावादी कंठ़ियों की 
इंचनायें उनके सम्पादन-काल से “सरस्वती” मे स्थान नहीं प्रा सकी, यह 
अवध्तर उनके सम्पादकत्व छोडने के बाद ही उन्हें मिल पाया। इसलिए 
५९२० तक द्विवेदी-युग का प्रसार मानना अधिक तकंपूर्ण भौर उचित त्तीत 
होता है । 
१. देखिए--टिवेदी-युग के प्रारम्भिक वर के प्रमाण में पूर्व उल्लिखित इनके 
ग्रंथ और पृष्ठ संख्या । 
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प्रस्तुत प्रबन्ध में सामान्पत' इस काल-सौमा में सम्राविध्ट खण्ड-काव्पों 
का विवेवन और मूल्याकत किया गया हूँ । ढिन्तु वर्योकछि कोई युग विशेष 
किमी व्यक्ति की आयु सीमा की भाँति रेखाकित और एकदम समाप्त नहीं 
होता, अत- घ्िद्धाल्ततः सव्‌ १९०० से १९२० ई० तक द्विवेदी-युग की काल- 
सोमा मातते हुये भी द्विदेंदी युगीत प्रवुत्तियुदत उन खण्ड आग़््यों को भो 
इसमें ले छिया गया हैं जो इस कारून्पीपा के दो-तीन वर्ष बाद तक 
प्रकाशित हुए । 
पृष्थ्तृड्त १ हक 
बग्रेजीर्राज्य की स्थापता, अंग्रेजो के संपर्क और बंग्रेजो भाषा के क। 
१्‌९्वी प्रदुफरी,छे प्रारम्भ से इस देश्व में एक नया सास्कृतिक मोड़ जाया । 
,यह पुनजागरफ, सवोन्मेय और विद्रोह का काल था। नवीनता और 
झाधुनिक्ता से युक्त यह परिवर्तन सन्‌ १८५० ६० तक स्पष्ट लक्षित होने 
"छुगा था । यह सुस्कृतिक उन्मेष संक्रान्तिकालीन सूल्कन्वोधघ और पुनरुत्थान- 
दादी दृष्टिकोण से शुजरता हुआ जल्त मे विद्रोही स्वर में बदल गया । हिन्दी 
साहित्य मे यही स्वर भा रतेन्दु-युग, दिवेदी-युग और छायावादबयुग के साहित्य 
में भुखरित हुभा । 
सन्‌ १८५० के वाद का काछ भारत में अनेक हठचलो गा काछ था । 
इस काल में सामाजिक और घामिक खुघार, नवीत दििक्षा, सांस्कृतिक 
जागरण, राजनीतिक गतिविधि, आधिक ढांचे का विघद्तन और राष्ट्रीय 
जागरण के भम्वन्ध में जितनी क्रियाश्चीलता और हलचल दिखछाई पड़ती है, 
इसके पहले कभी नही थी । इस युग का इतिहास बंग्रेजों द्वार भारत के 
सामोजिक-आथिक शोपण का इतिहास है, मुख्यतः आदविक छोपथ का। 
अंग्रेजों के शासन और उतकी नीति के परिणामस्वरूप एक ओर सामन्तवाद 
और पुराणपंथी संस्कृति का कस हो यहा था और दूसदी ओर मध्यवर्गीय 
वौद्धिक-वैज्ञातिक और राष्ट्रीय संस्कृति का विकास हो रहा था। ये दोनों 
प्रवृत्तियाँ इस युग में एक साथ चछती हुई दिखाई पड़ती हैं॥ इस प्रकार 
$९वों शती का उत्तर, विश्यातों के: उंचपे जो६ पाज्राम्यवाद के प्रणुत्न 
का काछ है । इस य्रुग में एक ओर तो सामन्ववाद तथा पुराथपंथों लोग 
सांस्कृतिक और सामाजिक द्षोत्र मे मयास्यिति बनाये रखने के छिए त्रयत्न- 
शील ये और दूसरी बोर ऐसे मध्य वर्ग का उदय हो रहा घा जो सैज्ञानिक 
आविष्कारों तथा पाइचात्य-शिक्षा से लाम उठाकर एक नयी पूजीवादी 
संस्कृति का विकास करना चाहता था! अपने इस प्रयल मे स्वर्ग को 
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सामल्तवाद के साथ ही साम्राज्यवाद का विरोध करने को विवश होना 
पद्धा । अतः यह युग (सन्‌ १८५५० से १९०० ई० तक) दो विचारधाराओ 
कौ सक़ान्ति का काल हूँ । यह सक्रान्ति धर्म, राजनीति और दर्शन के क्षेत 
में ही नही, साहित्य और कला के क्षेत्र मे भी दिखछाई पडी । हिन्दी कविता 
में एक ओर सद्‌ १८४० के बाद रीतिकालीन (सामन्ती) प्रवृत्ति हासोस्मुख 
रूप में चलती रही, दूधरी ओर आधुविक प्रवृच्ि का प्रारम्भिक रूप भी 
दिखाई पडने लगा। आधुनिक हिन्दी-काल का प्रारम्भिक चरण “भारतेन्दुयुग' 
इसी का प्रतिफलन है । इस तथ्य को ठीक-ठीक समझने के लिए इस काल 
की राजतीतिक, सामाजिक, सास्कृतिक और आशिक परिस्थितियों पर विचार 
कर लेना आवश्यक हूँ । 


राजनीतिक स्थिति 


सन्‌ १८५७ के विद्रोह से भारत की राजनीतिक स्थिति में नया मोड 
आया । इसने एक ओर जहाँ भारतीयों मे विराशा की भावना उत्पन्न की, 
बही दूसरी ओर संघर्ष करने के उनके संकल्प की भी दृढ़ किया। अंग्रेजों के 
किए यह विद्रोह एक चुनौती के रूप में था। मंद्यपि इस विद्रोह का वैदृत्व 
सारस्तवर्ग ने किया, तथापि इसमें स्थितियों की भी महत्त्वपूर्ण भूमिका रही। 
शर्म के खतरे मे इन्हे उत्तेजित कर दिया था। दूसरी ओर डलहौजी की 
कठोर नीति के कारण जबता मे आक्रोश और क्षोभ उत्पष्त हो रहा था। 
संगठन, एकता, त्याग और जनास्दोहन के अभाव में यद्यपि यह बिंदोहू सफल 
नहीं हो सका, तव भी इसका बहुत व्यापक प्रभाव पडा। झाँसी की रानी, 
तात्यां टोपे और कुँवर सिंह की चीरता की कद्वानी जनता में फैक गई। मे 
बिद्रोह्दी नेता जनता के आदझे नायक बन गये । मष्यवर्ग के शिक्षित सस्मदाप 
पर भी इसका प्रभाव पढ़ा, विशेष रूप से तव जब कि विदेशों के समाचार 
चन्नो में अग्रेजो की दमन-वीति की आलोचना हुईं। अप्रेजो के ऊपर भी इस 
विद्रोह और उसकी प्रतिक्रिया का प्रभाव पडा । वे अपने शासन को और 
चुस्त तथा सुदृढ बनाने के छिए साम, दाम, दण्ड, भेद से काम लेने छगे 
इस विद्रोह के कारण ईपट इण्डिया कम्पनी का राज्य भी समाप्त हुआ। 
विद्रोह की समाम्ति के वाद सन्‌ १८५८ ई० में साईं केनिय ने इलाहाबाद 
के दरवार मे महाराती विक्टोरिया का घोषणा-पत्र सुनाया जिसके अनुमार 
भारत पर कम्पनी राज्य समाप्त करके उसे ब्रिटिश-राज्य के अधीत कर 
दिया गया। इस घोषणा-पत्र मे कहा गया कि अब वबाइसराय सरकार क्के 
अतिनिधि के रूप मे भारत कौ शासन-व्यवस्था देखेगा। देशी राजाओं के 
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असन्तोप को दूर करने के छिए उनके साथ की गई सन्धियों के पालन छा 
आइवासन दिया गया और इससे ति.सन्तान राजाओ को योद लेने का भी 
अधिकार मिल गया । शास्तन की धर्म निरपेक्षठा की नीति भी इस घोषणा- 
पत्र मे घोषित की गई | इस घोषणा-पत्र के परिणामस्वरूप कम्पनी राज्य के 
अधिकारियों और उत्की नोऊरणाही के बेर व्यवहार से लोयों को मुक्ति 
मिली, साथ ही ब्रिटिश सरकार और परालियामेल्ट से जतता का सीधा 
सम्बन्ध स्थापित हुआ | इस घोषणा पत्र से भारतीयों में यह विश्वास उसन्न 
हुआ कि वे अपना दुख-दर्दे सीधे द्विटिश सरकार से निवेदित कर सकते हैं ! 
प्रिडिश राज्य का भग बन जाने के कारण उन्हें यह भी आशा हुई कि ब्रिटेन 
के नागरिकों को जो गधिकार और सुख-सुविधायें प्राप्त हैं, सम्भवत: वे 
उन्हे भी मिल जाँय, हिन्तु यह भ्रम अधिक दिनो तक नहीं बता रह सका। 
भारतेरदु हरिस्वदद्ध की राजसक्तिपरक कवितामों भौर बाई मे देशभक्ति के 
रूप में उनके बदले तेवर मे उन दोवों स्थितियों को देखा जा मकता है । 
सम ५७ के विष्व को दबाने के दाद अप्रेजी शाप्तन भारठ मे अपनी 

जें मजबूत करने के प्रयास मे विशेष रूप से छू गया इप्तके छिए उसने 
प्रशासनिक सुघार के साथ देशी राज्यों को शक्तिहीन करने का भी प्रयत्न 
किया । छाईं केनिय ने प्रशासनिक सुधार की दिशा में प्रयास किया, सांथ 
हो शिक्षा और न्याय के क्षेत्रों मे भी सुधार किये । केनिंग ने हो मैकाचे की 
नवीन शिक्षापद्धति को कार्यान्वित किया जिसके परिणामस्वरूप श्रत्येक प्रान्त 
में शिक्षा विभाग और अनेक राजकोस विद्यालय खोले गये | छाठें केनिग के 
के बाद जान लारेंस (सन्‌ १८६८ से ६९ ई० तक), छार्ड मेन्टो (१८६४ से 

१८७२ ई० तक), लाई नाएें दुझ (सन्‌ १८७२ से १८७६ ई० तक), छार्ड 

किटन (सन्‌ १८७६ से १८८० ई० तक), छाईं रिपन (१८८० से पृददड ई० 

तक), लाई डफरिन (१८८४ से १८८८ तक) और लेंस डाउव (१८८८ प्ले 
१९०१ तक) भारत के वाइसराय हुए। इन वाइसरायों ने पघान्ति बताये 
रखने और उत्तेजज्ञ कार्यवाही न करने की नीति का अनुसरण किया, किन्तु 
इन बाइसरायो के समय में अफगानिस्ताद से बरावर संघर्ष होठा रहा 

जिसका सारा व्यय भारतीय जनता को उठाना पड़ रहा थां। इस्तो स्थिति 

को लक्ष्य करके भारतेन्द्र ने लिखा ---फंसि भारत जर्जर भयो, काबुल शुद्ध 
अकाल! या भारत-कोय विनास को ट्विंप अति ही बअजुछात ।' 

इसी बीच वर्मा और विब्दत छो भी ब्रिटिश राज्य में मिलाने या उसे 
अपने प्रभृत्व में रखने के लिए कार्रवाई की गई । सन्‌ १८४२ में वर्मा राज्य 


हिवेदी-युय : पृष्ठभूमि और युगोन परिवेश : २७ 


के सभी अधिकार समाप्त कर दिये गये और सन्‌ १८८४ मे उसे ब्रिटिश 
राज्य का क्षय बना किया गया । १९०४ ई० में तिब्वत पर प्विटिश प्रभुत्व 
स्थापित करने के प्रयाग मे युद्ध हुआ ) ग्यान्तसा और छातता पर अग्रेज सेना 
का केब्जा हो गया । छासा से समझोंते के परिणामस्वरूप भारत को कोई 
विशेष लाभ नही हुआ, किन्तु इत सब कार्यों का व्यय भारतीय जनता को 
उठाना पडा । ब्रिटिश साम्राज्य के विस्तार और व्यापार की रक्षा के लिए 
अपार धन व्यय किया जा रहा था, विशेष रूप से ऐसे समय मे जबकि 
भारतीय जनता अकाल ओर मूद्धे से बुरी तरह ग्रस्त थी। 


जैसा कि प्रारम्भ में कहा गया है विक्‍्टोरिया के घोषणा-पत्र से उत्पन्न 
भ्रम अधिक दिनौ तक नही रह सका, फिर भी इस धोषणा ने भारतीयों मे 
एक विश्वास अवश्य उत्पस्त किया जिसके परिणामस्वरूप भारतेन्दु घैंसे 
सजग कवियो ने भी स्वामिभवित या राजभक्ित प्रकट की। मिन्न और 
अफगान युद्धो मे विजय को उन्होंने यबनो पर आयों की विजय माता । २२ 
प्रितंवर सन्‌ १८८२ में मिस्र-विज्य के सम्बन्ध में टविजेयिनी विजय परताका 
या वंजयन्ती/ मे उन्होंने इस प्रकार अपने भावोदुगार प्रकट किए-- 
स्वामिभक्ति किरतज्ञता दरसावन हिंत आज, 
छाडि प्रात देख खरो, आरज-चस समाज ॥ 
इसी प्रकार ड्यूक आफ एडिनबरा और प्रिंस आफ वेल्स के स्वागत में 
भी उन्होंने कवितायें लिखी ।" प्रिस आफ वेल्स के भारत आगमन पर उन्होने 
इन शब्दों मे स्वागत किया-- 
मन मयूथ हरखित भये भये दुरित तव दूरि, 
राज कुंवर नवघन सच्स भारत जीवन मूरि।* 
राजभक्ति का यह स्वर कितना प्रबल था, यहू इसी बात से समझा जा 
सकता हूँ कि राजकुमार के आगमतव की तुछसा भारतेन्दु जी ने रामचन्द के 
अयोध्या वापस आने से की हँ-- 
जिमि रघुबर आये अवध जिमि रजनी लहि चंद । 
तिमि आगमब कुमार के कासीो छह्लो अवन्द )॥ 
चस्तुतः इस राजभक्ति का उदँइ्य प्रशंसा द्वारा भारतवर्ष और उसके 
नागरिकों के लिए सु और सुविधा पाना था, किन्तु इसके साथ ही वे 





4. भारतेन्दु ग्रंपावली : ब्रजस्तनदाम, पु० एण्ड । 
२. सुमनाजलि ओर बालबोधिनी, छेण्ड ३, संस्या ६, आपाद सं० १९३३ 
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आधिक झोषण और देश-दुर्देशा से अनमिन्न नहो थे। दसछिए इस राजभक्ति 
के साथ देशभवित का स्वर भी सुनाई पडता है। उन्हें दाद में रूगले छपता 
है कि सुख-सुविधाओ का नाटक और आश्वासन आपधिक शोषण का बहाना 
भात्र है । उनकी प्रसिद्ध व्यंगात्मक पहेली इसका उदाहरण हैं-- 


भीतर भीतर सब रस चूस, हंसि इंसि वी तन मन धन सूर्स ! 
जाहिर बातव में अति तेज, क्यों सखि साजन नहिं भेंगरेज । 


हापपर्म यह कि अंग्रेनी से सुख-सुविधा पाते का भ्रम दूटते ही अम्र्तोप 
को मावता बढ़ने लगी | यह असन्तोष क्रान्पिपूर्ण विद्रोह कग रूप ने प्रहण कर 
ले, इसे ध्यात मे रखकर अप्रेज शासकों की सहमति से हम साहव ने कुछ 
आरतीयो को साथ लेकर सन्‌ १८८५ में भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस को 
स्थापना की । सर छाम इस संस्था के सस्थापक अवश्य ये किन्तु उनका 
नियंत्रण इस पर नही रहा | यह बुद्धिडीवियों के आकर्षण का केन्द्र न गई। 
प्रशासनिक सुधार को माँग के साथ झासन में भारतीयों की अधिक से अधिक 
अधिशार दिलाना इस सस्या का श्रारम्मिक उद्देश्य शा। कांग्रेस ने सन 
बृ८९१ में व्यवस्थापिका सभाओ के विस्तार और चुनाव द्वारा सदस्यों केः 
निर्बाचन की माँग की । किन्तु सद्‌ १८९२ में ब्रिठिय पालियामेन्ट में भारतीय 
इस में खुधार के लिए जो कातून पास हुआ, उसमें भारतीयों को बहुत 
कम अधिकार दिये गये । काप्रेस ने इस पर अपना असंतोष प्रकट किया। 
पर भी अंग्रेजों ने प्क्चासन मे भारतीयों को हिल्सा देकर उन्हें संतुष्ट करते 
की दिशा में इस बीच स्थानीय स्वायत्त श्यासन सम्बन्धी कानून के हारा 
प्रयास किया । इस कानून के अनुसार विभिन्न नगरों मोर जिलछो में जिला 
परियदें स्थापित की गईं ओर भारतीयों को अद्यासन मे बुछ न कुछ हिस्सा 
“मिला । कांग्रेस में प्रारम्भ में उदारबादी छोगो का प्रभुत्व था जो सुशारवादी 
दृष्टिकोण और संदेधानिक पद्धति में विश्वास रखते थे। इस पर सुरेखनाय 
बनर्जी, उमेश्चद्ध बनर्जी, दादाभाई नौरोजी, महादेव ग्रोविन्द रानाडे और 
ग्ोपालकृष्ण ग्ोंखले जैसे उदारवादी तैताओ का विश्वेप प्रभाव था। यह 
उद्घा र्वादी परम्परा १९०४ ई० तक चलती रही, यद्यपि १८९० में लोकमान्य 
तिलक जँसे उद्रवादी विचारक इसमें आ गये थे / इन उदारवादी नेताओं 
का रूप्ष्य मुब्यठः प्रशाधनिक अधिकारों और उच्च सरकारी नौकरियों में 
आरतीयों को अधिक से अधिक भाग दिखाता तथा अपनों माँधीं के माध्यम 
मे सुधार ले जाता था । यही कारण हूँ कि इस काछ में राजमज्ति और 
देशभवित का सामंजस्यपूर्ण स्वर युनाई पड़ता हैं और कवि ठया साहित्यकाद 
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भी इमसे अप्रभावित नही रह सके हैं। किन्तु सन्‌ १९०० के बाद उप्रवादी 
राष्ट्रीय विचारधारा ने बल पकडा। सुधारवादी सामंणस्यवादी नीति मे 
इनकी आया नही रह गई थी ॥ इस विचारधारा के नेता छोकमान्य तिलक 
हुए किन्‍्होंने स्वतत्रता को जउस्मन्रिद्ध अधिकार घोषित किया । अन्य स्ववत्र 
होने वाले देशों के उदाहरण ने उनके इस विचार को बल दिया कि भारतीय 
भरी धर्मेजों की दासता पे मुक्ति प्रा सकते हैं ॥ विछक ने इसी दिखला में कार्य 
आरम्भ किया । इसी समय महामारी और अभाव-अकाल का भी देश की 
सामना करना पड़ा | विछक ने इस अवसर का छाभ उठाया। सन्‌ १८९६ 
में दक्षिण में क्रिसानोकी छगरानवन्दी का आन्दोलन शुरू किया। पूना में 
एक कलक्टर और एक सेपिटनेम्ट की हत्या हो गई और तिलक की 
पिरपतार कर हलिंया गया, उन्हे राजद्रोही मामा गया । भारतीय राजनीति 
में यहा से सीधी कारखाई की नीति का प्रारम्भ हुआ ओर उम्रवादी चेतना 
बलवती होती गई। उमद्रवादी आन्दोलन के जोर पकडने का मुख्य कारण 
अंग्रेजों द्वारा भारतीयों के हित की उपेक्षा और उदकी राँयों की निरन्तर 
अवहेलना थी । लाला काजपत राय जैसे छोगो को ब्रिटेन से छौटने पर यह 
माता पड़ा कि भारत की समस्या की ओर ध्यान देने का ब्रिटेन कौ संसद 
और वहाँ के नागरिको को अवकादय ही नहीं है । माँग, निवेदन, विनय के 
बदले में उत्तरोतर शोपण और दमन ही भारतीयों को मिला | सत्‌ १५९४ 
में इटली पर अवीमिनियां की विजय और १९०५ ई० में रूम पर जापात 
की विजय ने अफ्लीकी-एशियायी हौनता की भावना को दूर किया और यह 
आम विश्वास उत्पस्त किया कि अग्रेज भवाये जा सकते हूँ । भारतीयों मैं 
राजनीतिक परिष्यवता और आत्मविश्वास उत्तरोच्तर बढ़ता यथा । 
सामाजिक ओर आधिर स्थिति 

अग्रेजी का एक प्रभुख उद्देश्य भारत का आशिक झोषण कदता भी था। 
प्रारम्भ में ईस्ट इण्डिया कम्पती के माध्यम से और सन्‌ १८५७ के बाद 
ब्रिटिश राज्य द्वारा सीधे यह शीपण कार्य किया गया । यह एक साम्राज्यवादी 
देश द्वारा दूसरे देश का शोपण था। इस काल मे देश में यातायात के साधनों 
कौ व्यापक व्यवस्था की गई। रेलवे छाइन देश में विछाई जाने छगी, तार 
और डाक की व्यवस्था की गई । इसका उद्देश्य जहाँ एक थोर धत-दोहत 
था, वही दूसरी ओर सेना को सुगमता और शीघ्रता से एक स्थान से दूसरे 
स्थान पर पहुँचाना भी था । इन व्यवस्थाओं से दासन व्यवस्था को सुदृंढ 
किया, किन्तु इससे देश को एकता के सूत्र में बाँधने का भी अवसर मिला, 
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स्पष्ट है कि धाविक सुधार का उद्देश्य सामाजिक और राजनीतिक 
कल्याण था। इसलिए उन्होने उपनिषदों के ब्रह्मवाद का सहारा लेकर 
एकेश्व रवाद का प्रचार किया। साथ ही ईसाईयो की प्रार्थना-पद्धति से 
प्रेरणा लेकर सामूहिक प्रार्थता-पद्धति अपनाई। राजा राममोहन राय 
धामिक रूढियो और अधविश्वासो के कट्टर विरोधी थे । उनके “ब्रह्म समाज 
की धामिक मान्यतायें तत्काल्येन परित्थितियों के अनुरूप व्यावहारिक भी 
थी। उन्होंने मू्ति-पुजा तथा हिन्दू घ॒र्मं की अन्य बुराइयो का विरोध किया। 
वास्तव में वे धार्मिक नेता न होकर छमे के माध्यम से सामाजिक जीवन में 
परिवतन ले आने वाले मनीयी थे । बाल-विवाह, सती प्रथा को समास्त 
करने की दिशा मे उन्होंने महत्त्वपूर्ण प्रयास किया । अंग्रेजी साहित्य, पाश्चात्य 
संस्कृति और सभ्यता का उन्होने गहव अध्ययग किया था, इसलिए उनके 
दृष्टिकोण में पाश्चात्य और भारतीय संस्कृति का समम्वित रूप दिखलाई 
पड़ता है। भारतीय जनता को शिक्षित करने और उसमे युगानुरूप नई 
चेतमा उत्पन्न करने की दिशा में उन्होंने कई महत्वपूर्ण कार्य किये। 
आधुतिक शिक्षा प्रणाली को प्रतिप्ठित करने में उनका योग है। कलकत्ता 
के आसनपास विभिन्‍न श्रेणियों के विद्यालयों की स्थापना में उतका सर्वाधिक 
योगदान रहा । इस प्रकार 'ब्रह्मसमाज' के माध्यम से ने केवल धमम के क्षेत्र में 
बल्कि समाज, सस्कृति और शिक्षा के क्षेत्र मे भी नयी चेतना उत्पसन करने 
को महत्त्वपूर्ण कार्य किया गया । 
आर्य समाज--राजा राममोहन राय के बाद भारतीय सास्कृतिक चेतना 
को नथी दिशा और नयी गति देकर पुनः जाग्रत करने का कार्य स्वामी 
दयानन्द ते आये समाज की स्थापना द्वारा किया। उन्होंने बेदो का गहन 
अध्ययन किया, उनकी नयी व्याख्या की और वैदिक धर्म के उद्धार के लिए 
आन्दोलन किया। सन्‌ १८७५ में उन्होने आये समाज की स्थापना की। 
स्वामी दयानन्द के घामिक आन्दोलन भी तत्कालीत परिस्थितियों को ध्यान 
में रखकर चलाया गया सामाजिक और सास्क्ृतिक आन्दोलन था। अप्रत्यक्ष 
हूप से सामाजिक राजनीतिक चेतवा से भी यह युक्त था। ब्रह्म समान के 
आन्दोलन पर पहिचिमी प्रभाव होने के कारण जनता में उसका प्रचार-प्रसार 
अधिक नही हो भका, किन्तु आये समाज का व्यायक प्रभाव पडा | वस्तुत- 
आर्य समाज हिन्दू आदर्श का प्रतिष्ठापक्र था और इसे व्यापक बनाने के 
लिए स्वामी दयातन्द ने इसे आरयंधर्म कहा। आये समाज को एक क्रास्ति- 
कारी सामाजिक आन्दोलन कहां जा सकता है। हिन्दू घर्मे को उसकी 
सकीर्णता से बाहर निकालने का मुद्य श्रेय इसे प्राप्त है + ब्रह्म की एकता, 
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जातिगत समानता, आत्मा को स्वतंत्रता, स्त्री-पुस्प समातता, विधवा विवाह 
आदि का उपदेश देने के साथ ही स्वामी जी ने छुआछूत, जन्मजात जाति 
प्रथा, अवतारबाद, भाग्यवाद, सू्ति-पूजा, बाउ-विवाह मौदि घामिक और 
सामाजिक रूढियो पर प्रहार छिया और उन्हे समाप्त करके हिन्दू जाति में 
जातीय गौरव की भावना उत्पन्त करने का स्तुत्य प्रयास दिया। ज्ञान को 
रूडियो की संकुनित सोमा मे बांपरते के बे विरोधी थे, पराइचात्म ज्ञान-न्रोदों 
के ग्रहण के वे विरोधी नही ये, किन्तु उनका मत या कि उन्हें ग्रहण करते 
हुए भी शिक्षा-पद्धति भारतीय होनी चाहिए, भारतीयता और भारतीय 
सांस्क्ठ तिक परम्परा का त्पाप उन्हें प्राह्म नही या। यद्यपि वे थरुजरादी पे, 
पर उन्होंने अपनी पुस्तकें हिन्दी मे लिखी, हिन्दी को राष्ट्र की भाषा माना, 
स्वदेश-घर्म, स्वदेशी वस्तु के प्रहण और प्रयोग पर जोर दिया। आत्मा वी 
स्वतन्नता का उदुधोप करते हुए उन्होने स्वराज्य का महत्त्द बतलाया! इस 
प्रकार आयें समाज ने सामाजिझ और सास्हतिक जागरण के माध्यम से 
राष्ट्रीयता के प्रचार का महत्त्वपूर्ण का्यं किया । आयय॑ समाज ने घारमिक 
और सामाजिक सुधार के लिए सयठित और व्यवस्थित आस्दोछन किया जो 
हिन्दुओं मे जातोय-गोएव को भावना और एकता उत्पन्न करने मे सहायक 
हुआ । उनके शुद्धि-आन्दोलन ने हिन्दुत्व को निःदोप होने से बचाया। 
स्थान-स्थात पर विद्यालयों मौर महाविद्यालयों की स्थापना द्वारा ऐसे युवकों 
वा समुद्राय तैयार क्या गया जो देश में सामाजिक और सांस्कृतिक क्रांति 
उत्पन्न कर सकें । राष्ट्रीय भावता के विकास में भी आये समाज की महत्त्व 
पूर्णे भूमिका रही । 


रामह्ण सिशन--ब्रह्मममाज और आये समाय ने जातीय भावना, 
सामाजिक सुधार भौर राष्ट्रीय चेतना को छाग्रत करने की दिया में 
महत्त्वपूर्ण कार्य अवश्य किया, किन्तु वे परम्परावादी हिन्दू जातिकी 
घामिब-सास्कृतिक भावना को बहुद सतुप्ट नही कर सके: । महू कार्य स्वामी 
विवेकानन्द ( सन्‌ १८६६२०१६०२ ) ने क्रिया। उन्होंने हिन्दू धर्म और 
भारतीय वेदान्त दर्शव को उम्के सूछ रूप में पुनरज्णोवित दिया। घामिर 
परम्पराओ में विश्वाप्त रखने वाले हिन्दुओं मे आत्मविश्वास उत्पत्त करने 
में स्वामी विवेकानन्द के विचारों बौर व्याख्यानों ने बहुत योग दिया। 
अपने गुरू रामकृष्ण परमहंस के आदझयों के प्रचार के लिए उन्होंने रामहुष्ण 
मिशन की स्थापना वी, जिसने जाये समाज कौ तरह ही सामाजिक, 
साह्कृतिक चेतना के साथ राष्ट्रीय जावता को उद्वृद्ध करते का महत्त्वपूर्ण 
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कार्य किया। इन्होंने साधना और त्याग द्वारा मानव कल्याण और समाज 
सेवा का उपदेश दिया। विवेकानन्द ने विश्व मे भारतीय अध्यात्म और 
दर्शन की श्रेष्ठता प्रतिषादित करने का ब्रत छिया। उन्होने थग्नेडी का 
ज्ञात प्राप्त करने के साथ ही संस्कृत के प्र्यो का भी गहन अध्ययन किया 
था। अत देश-विदेश सर्वत्र भ्रमण करते हुए उन्होने हिन्दु-धर्म और भारतीय 
दर्शन के माहात्म्य की जँसी प्रस्थापता की, वह कोई अन्य नही कर सका। 
सन्‌ १५९२ में होने वाले विश्व-धर्म-सम्मेलन में अद्वेतवाद की विद्वत्तापूर्ण 
व्याख्या करके उन्होंने विद्यातों को चमत्कृत कर दिया । भारतीय भाध्यात्म- 
वाद में विदेशियों की भी आस्था बढ़ने लगी और अनेक विदेशी उनके 
शिष्य हो गये । एक प्रकार से स्वामी विवेकानन्द ने भारतीय धर्म-दर्शन 
और सस्कृति की विजय पताका सारे ससार में फहरा दी । इससे भारतीयों 
की हीन भावना से मुक्ति दी । आत्मा को ईइवर का स्थान देकर उन्होने 
मोनव सात की एकता का उपदेश दिया । जातियमत सकीर्णता और साम्प्र- 
दापिकता से हिन्दू धर्म को मुक्त करके मानव धर्म के रूप मे उसे प्रतिष्ठित 
किया । वे समग्र भाव से हिन्दू धर्म को प्रतिष्ठित करने वाले ऐसे मनीषी 
थे जिन्होंने भारत के गोरव और आत्मविश्वास को परम्परावादी ढंगसे 
पुन स्थापित किया । लोकमगल उनका लक्ष्य था और उनका धर्म मानव 
गान के अभ्युदय में विंड्वास रखता था । आत्मा की सुक्ति के. साथ भौतिक 
स्वातंत्य, झारीरिक स्वतत्रता के महत्त्द की भी उन्होंने भ्रावाज उठाई। 
स्वदेश-प्रेम और देश-भक्ति के लिये उतके विचार प्रेरणा-घ्रोत बन गये । 
उग्रवादी और क्रान्तिकारी नेता भी उनके विचारो से प्रभावित हुए । इस 
सम्बन्ध में उन्होने निश्नन्ति घोषणा की--भावी २५० वर्षो तक हमारा मूल 
मच द्वोगा, यही हमारी भारत माता है, तब तक मस्तिष्क से अभ्य देवी- 
देवताओं को हटा देना चाहिये। भारत माता एक ऐसा ईश्वर है जो जाग्रत 
है और उसके कर, नाक और श्रवण चदुदिक व्याप्त हैं, उसमें सभी कुछ 
समाया हुआ है ।/ राष्ट्रभक्ति को उन्होने ईश्वरीय माहात्म्य का पद दिया 
ओर रामकृष्ण मिशत के माध्यम से सामाजिक, धारसमिक और सास्कृतिक 
क्षेत्र में सेवा, निष्ठा और भारतीयता की जो परम्परा चली, वह युगो 
तक धर्म के द्वारा मानव और राष्ट्रीय अभ्युत्यान के लिये प्रेरणा प्रदान 
करने का कार्य करती रहेगी । 

वियोसोफिकल सोसाइटो--सन्‌ १८७९ में वियोसाफिकल सोपताइटी 
की स्थापना से भी भारतीय अध्यात्म के प्रचार के साथ सर्वे घर्म॑ समन्वय 

ड्े 
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वा महत्वपूर्ण कार्य प्रारम्भ हुआ । ईसाई गरिशगरियों की तरह विवेकानन्द 
और वियोसाफिकल सोसायटी ने भी सारी दुनिया में भारतीय आदर्श और 
उसके आध्यात्मिक माहात्म्म का भ्रचार किया। साम्प्रदायिकता से मुक्त पह 
संस्था भी मानव सात्र के कल्याण मे विश्वाप्त रखती थी। श्रीमती ऐसी 
बेसेण्ट ने इरा शास्‍था को प्राण-इक्ति दी। भारत के सामाजिक, धामिक, 
सास्कृतिक अभ्युत्थान मे इस सस्था ने महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाई । ऐसी 
बेसेण्ट आध्यात्मिक नेता ही नही रही, उन्होंने काग्रेस बंद भी सन्‌ १९१० 
से १९२० ई० तक नेतृत्व फिया । इस प्रकार यधवि यह सस्था प्रह्म-विद्या 
के ज्ञान के लिये स्थापित हुई, किन्तु यह भारतीय बुद्धिजीवियों को जीवन 
के विविध क्षत्रो में प्रेरणा देती रही ( शिक्षा के क्षेत्र मे भी इस संस्था का 
महत्त्वपूर्ण योगदान रहा और आज भी इसकी अनेक सस्वायें शिक्षा क्षेत्र की 
आदर्श गानी णाती है। 

विभिन्‍न व्यक्तियों, क्षेत्री और सम्प्रदायो द्वारा चलाये गये इत धामिक 
आन्दोलनो ने भारतीय मानस को बहुत दूर तक प्रभावित किया। इस 
धामिक, शास्क्ृतितः आान्‍्दोजनों गे राष्ट्रीय जागरण फी ऐसी लहर उत्फन 
वी जिसने उत्तर से लेकर दक्षिण तक समस्त भारत भूमि को आप्छावित 
कार दिया । 

किसी भी देश का साहित्ययुगीत परिस्थितियों से अप्रभावित नहीं रह 
सयता । उपर्युक्त राजनीतिक, सापाजिक और आधिक परिस्यितिपो तथा 
धामिक, सामाजिक ओर सात्कृतिक आन्दोछनों ते बुद्धिजीवी संवेदनशील 
साहित्यवारों को भी बहुत अधिक प्रभावित किया। यह प्रभाव भारतेसु- 
युग में स्पष्ट दिपलाई पड़ता है। धामिक और प्ोस्कृतिक पुतर्जागरण का 
तो झौर भी दूरगारी प्रभाव पड़ा। भारतेन्दु-युग ये! साहित्य मे यह प्रभाव 
खक्षित होने छगा था, किन्तु इसका ब्यापक और गहरा प्रभाव द्विवेदीयुग 
मैः राहित्व पर भी पड़ा । द्विवेदी-मुग की राजनीतिक, आधिक और सामा- 
जिया पशिस्थिति में बहुत छुछ भारतेन्दु युगीन परिस्थितियों का ही परिवरधित 
रूप है । धामिव, सामाजिय और सास्कृतिक आन्‍्दोलतों का जो क्रम १ श्वी 
शतती के उत्तराद्ध में प्रारम्भ हुआ, उसका पूर्ण और व्यापक प्रतिफलन र०वी 
धरती के प्रारम्भिक दशकों भे विशेष रूप से दिखलाई पड़ा ! द्विवेदी गुगोन 
साहित्य में व्याप्त जातीय भावना, स्वातंत्य-चेतना कौर पुनर्जावरण के सही 
मूल्याकत के छिपे इस पृष्ठभूमि से परिचित होना आवश्यक है । 

परिस्थितियों मे परिवर्तन के साथ ही साहित्य मे आमूल पटिवर्तत 
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नही होना । साहित्य इसे घीरे-घीरे बात्ममात्‌ करता है । यही कारण है कि 
भारतेन्दु युग मे साहित्य मे सामजस्यवादी दृष्टिकोण बना रहता है। रीति- 
कालीन परम्परा और प्रभाव विजकुल मुक्त हो जाना सभव नहीं था, 
इसलिये एक ओर जहाँ इस युग मे रीतिकालीन प्रवृत्तियाँ मिलती हैं, वही 
दूसरी ओर तत्कालीन नये परिदेश्य के प्रति जागरूकता दिखलाई पड़ती है ॥ 
बस्तुत बहू ऐसा सक्रान्ति का युग था जिसमे काव्य-विषय, काब्य-रूप, छद, 
भाषा तथा सामाजिक, राजनीतिक दृष्टिकोण सभी से मूल्यो की सक्रमण- 
शीलता दृष्टिगत होती है। यद्यपि इस युग में ब्रजभाषा ही काव्य की प्रमुख 
भाषा थी, तथापि गद्य रचना खड़ी वोली में होने लगी थी। युगीन परिवेश 
की अभिव्यक्ति के लिए गद्य विधा सबसे सशक्त माध्यम है। समवत'ः इसी 
लिये भारतेन्दु युग मे हिन्दी गद्य का प्रारम्भ हुआ। कविता की भाषा में 
भी परिवर्तत के वीज इसी युग मे पड़ गये। परम्परागत ब्रजभाषा को 
अपनाते ए भी इस युग के कवियों ने अपनी सामाजिक, सास्कृतिक और 
राजनीतिक भावना को खडी बोली में व्यक्त करने का प्रयास किया। 
द्रजभाषा काव्य मे भी रीतिकाल जैसी विषय की संकीर्णता नदी रह गई । 
राष्ट्रीयका, समाज सुधार, शिक्षा, अतीत गौरव को भी अपने ब्रजभाषा 
काव्य का अनेक कवियों ने विषय बनाथा। ह्ासोन्मुख रीतिकालीन 
खूंगारिक प्रवृत्तियाँ विलकुछ समाप्त नही हुईं, लेकित उनके साथ श्गार 
और प्रेम के शुरुजिपूर्ण प्ररागों और देशाओ के चित्रण की ओर ध्यान दिया 
गया। प्रेम और सीम्दययं को सच्चाई के साथ स्वस्थ रूप मे लिया गया। 
परम्परागत छन्दों केसाथ नवीन छल्दों का भी आविर्भाव हुआ। हास्य 
और व्यग की शैली को अपनाया गया, विशेष रूप से अग्रेजी राज्य पर 
प्रहार के लिये यह शैठी बहुत प्रभावपूर्ण सिद्ध हुई। छोक प्रचलित छन्दो- 
कजली, लावनी आदि का भी विविध विषयो और भावों की अभिव्यक्ति 
के लिये प्रयोग किया गया। इन छन्दो का प्रयोग कवियों की लोकवादी 
चेतना का प्रमाण है। इनके माध्यम से इन्होने जनता से जुडने की प्रक्रिया 
अपनाई । इस लोकवादी प्रवृत्ति के कारण इस कांछ की कविता में देसी 
कृत्रियता और अतिरजना नही दिखलाई पडती, जैसी रीतिकाल में मिलती 
है। बोलचाल की भाषा का भी भ्रयोग किया गया। इस प्रकार विषय, 


छन्द, भाषा सभी में परिवर्तंत़् के खक्षण इस युग्र मे दियछाई पड़ने छंगे 
जिसका पूर्ण परिपाक डिवेदी-युग से हुआ । 


राजनीतिक और सामाजिक परिस्थितियों का भी प्रभाव कवियों पर 
पडा ) जैसा कि पहले कहा ग्रया प्रारम्भ में तत्कालीन राजनीतिक नेताओं के 


३६: द्विवेदी-युगीन खण्ड काव्य 


स्वर में ही कवियो ने राजभक्षित दिखाई घौर उनके द्वारा अपना प्राप्प 
पाने की ज्ाशा कौ, किन्तु सह प्रम जल्दी ही भंग हो यथा लौर दराडशनक्ष्ति 
का स्थान देशभक्ति ने से लिया । आधिक शोप प के विरोध में भो कवितायें 
लिखी गईं | आ्िक शोपम, बौद्धिक और सास्टजिक परतंतता कौ निन्या 
करते हुए अपनी भाषा, अपने धर्म ज्षौर ऊझातौद गौरद के बभ्युदय का 
आद्वान किया बया-- 
वस्त्र, काच, कागज, कलम चित्र बिलोने आदि, 
आबत सब प्रदेश सो नि्हि जहाडत लादि। 
परदेशी की बुद्धि जरु वस्तुन की करि आन, 
परवस हा कव रू कहो रहिहो तुन हाँ दात्र ॥ 
लः चर न 
निज भाषा, निज घरम, निड समान करम ब्यैहार, 
सब बड़ावहु बेनि मिक्ति, बहुत पुकार पुरुर॥ 
तत्कालीन सामाजिक और मानदीय स्थिति कबियो की दृष्टि से ओलछ 
नहँ। दो सकी । अकाल, गहुंगाई और जनेक प्रो के कारध जनता को 
उत्तरोत्तर बिगड़ती स्थिति का इस काल के अनेक कवियों ने वित्रघ किया। 
प्रतापनारायण मिथ ने रिखा-- 
मंहगों और टिक के सारे हमहि छुघा पोडित तन छाम, 
सागपात लो सिरे भ जिय भर छेदो वृषा दूध को राम रे 
कवियो ने ध्राचीन योर को भी स्मरण किया बौर उन राजाओं को 
दुर्दशा पर चिन्ता व्यक्त की जो बंग्रेजी परवशता से मपया समस्त योरघगटी 
वैभव यो चुके ये। धामिक मौर सामाजिक आनदोठनों के! द्वारा धामिक 
सतमेद, जातिप्रया, ऊंच-वीच मेड, वहुविवाह, बाल-विदाह, दिघवा विदाह 
निषेध आदि रूढियों और कुरीतियों का विरोध प्रारम्भ हुआ | वह कविता 
में और सद्क्त रूप में मुखारित हो उठा । इस सामाजिक त्पिति का बा 
जित्र भारतेनुइ जी ने प्रत्तुत किया-- 
रुचि बहुदिधि के वाक्य पुरावन माहि घुताये, 
शैव शाक्त वैष्णव अनेक मत धगट चढाये ॥ 
जाति बनेकव करे नोच अरू ऊंच बनायो। 
खानपान सम्बन्ध सदद सो वरजि छुड़ायो। 
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जन्म पत्र विधि मिले ब्याह नहिं होन देत अब । 
वालकपन में व्याहि प्रीति बल नास कियों सब । 
करि कुलीन के बहुत व्याह वल वीरज मार्‌यों । 
विधवा ब्याह नियेध किये विभिचार प्रचारयों ॥* 
भारतेन्दु के साथ भारतेन्दु-मण्डल के प्राय सभी कवियों ने सामाजिक 
बुराइयो, आथिक झोपषण, जातीय यौरव और स्वदेश प्रेम आदि पर कवितायें 
लिखी। भिष्कर्प यह कि सामाजिक, सास्कृतिक और राजवीतिक परिस्थितियों 
का चिभ्रण भारतेन्दु युग के कवियो ने निर्भीकता धूवेक किया ) 


द्विवेदी-पुगीन परिस्यितियाँ 

टिवेदी युगीन धाधिक, सामाजिक, सास्कृतिक और राजनीतिक 
परिस्थितियाँ बहुत अशो तक १९वी शताब्दी के अन्तिम वर्षों का ही विकधित 
और विस्तृत रूप है। इसीलिए द्विवेदी युगीन दृष्टिकोण और काल प्रवृत्तियो 
को समझने के छिए १९वीं झती के अन्तिम वर्षों की स्थितियों और काज्य- 
दृष्टि की जानकारी आवश्यक है ॥ तत्कालीन परिस्थितियों के परिणामस्वरूप 
जो जागरूकता और छोकवादी दृष्टि भारतेन्दु युग के अन्तिम वर्षों मे उत्पन्न 
हुई थी, वह्‌ १९वी शती का अम्त होते-होते सजय भारतीयों के लिए प्रेरणा- 
स्रोत बन गई और २०वी शती में उमका सुदृढ़ और विकसित रूप सभी क्षेत्रों 
में दिखछाई पडने लगा । भारतेन्दु युग तक रीतिकालीन काव्य प्रवृत्ति का 
ह्ासोन्‍्मुख अवशेष रह गया था, किन्तु द्विवेदी-युग में बह पूरी तरह समाप्त 
हो गया । काव्य-विषय, भाव, भाषा, छन्द सभी मे जो परिवततन भारतेन्दु 
युग में प्ररस्ध हुआ था, उसने हिवेदी युग से आकर एक स्पष्ट रूप ग्रहण 
कर लिया । गद्य की भाषा तो खडी बोली हो ही चुकी थी, काव्य भाषा के 
रूप में भी उसे प्रतिष्ठा मिल गई। भारतेन्दु युग मे पुनरुत्यानवादी प्रवृत्ति 
की जो गूंज सुताई पड़ती थी, वह द्विवेदी युग का प्रमुख स्वर बन गई। 
जातीय भावना और स्वाधिमान इस युग के कवि-मानस को आन्दोलित करने 
छंगी। रीतिकालीय काब्य-सस्कार इस युग में छूटता चछा गया। ब्रजभाषा 
का आकर्षण कुछ कवियों तवः ही सीमित रह गया, किन्तु श्रजभाषा-काव्य 
मे भावा, छन्‍्द आदि तक ही परम्पदा-निर्वाह क्रिया यया। काव्य-वियय, 
ऑभिशरन शेकी, दृष्टिकोण इनसे मी कैसा ही हिखलाई एड़दा है, जा कि 
खड़ी बोलो के काव्यो मे ) छोकोन्मुखता का सबसे बडा प्रमाण यह है कि 


१. भारत दूर्देशा - भारतेन्दु हरिश्चन्द्र । 
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इस यूग मे प्रबन्ध काव्यो, विशेष रूप से खण्ड काव्यों बी जितनी रचना हुई 
छतनी भन्य किसी युग मे नही ५ १९दी घताब्यी के उत्तर में उत्पन्द होकर 
२०वीं सदी तक पूर्ण वित्नित घामिक, साम्राजिक, सास्ट्विक्त बौर राज- 
नौतिक बैतना को अभिव्यक्षित देने के लिए प्रवन्ध ही मसधक्त साध्यम हो 
सकते थे, अतः मुक्तको से अधिक प्रदन्धात्यक रचताजो की ओर इस युग 
के कवियों का झुझाव हुआ । जातीय गौरव और पुनत्त्पान छी गेरणा के 
लिए प्राधीन भारतीय साहिए्य, पौद्यघिक मोर ऐविहांसिक जास्यान तथा 
महान्‌ आदर्श चरित्रों को लेकर बृहत्‌, रूघु सभी प्रद्मार के प्रवन्ध-दाब्य ल्खि 
ग्रयें। यहाँ सक्षेप में उस परिस्यितियों पर भी विचार कर लेना जावश्यक है 
जिसके कारण दिवेंदी युग मे भारतीप जागरप सुल्पिर हो गया और 
पुन्जाइति तथा नवोत्पान के लिए युगीन परिवेश के अनुरूप कवियों भोर 
अन्य साहित्यवारों ने अपनी काव्य प्रतिभा का उपयोग किया । 
राजनोतिक परिस्थितियों 

१६९दी शत्तान्दी के झन्‍्द तक बप्रैजो छो स्गम्लाज्यवादी और झोपघ नीति 
का परिचय मिलने रूपा और धोरे-्धीरे यह प्रम टूट गया कि राजभक्ति 
द्वारा कुछ विशेष पाया जा सकता है। इस समय तक कापेस का छक्य मो 
शासन में सहयोग ओर प्रतिनिधित्व की माँग सक हो मुख्यतः सोमित या ॥ 
छदारपधियों का कांग्रेस पर प्रभुत्त घा। डिन्‍्तु इस बीच कई ऐसी घटनाएं 
घटी, जितवा भारतीयों पर ग्रहरा अभाव पड़ा । सत्‌ १९०१ में महारानी 
विक्टोरिया की मृत्यु हो जाने से बंग्रेजी धात्नन के प्रति न्तोगोमे दिश्यास 
समाप्त होने ऊपा। इस बीच अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र मे भी कई ऐसी घटनायें हुईं। 
जितसे भारतीय आत्मविश्वास और टाष्ट्रीय संपर्ष वो बल मि्ा। सन्‌ 
१८९६ भें अवीसितियों द्वारा इटछो कौ पराजम और १९०४५ में रस प८ 
जापान की विजय ने मारतीयों मे उत्साह और आशा बा संचार किया | 
अफ्रीका का बोबर युद्ध, यूतानियों को तुर्तों द्रा पराजय तथा पूर्दी देशो मे 
ईसाइयो फो हत्या से भारतीयों को रूगने छगा कि झंग्रेजी को भी भारत से 
हटाया जा सकता है । १९०० के वाद अंग्रेजो को शयोपप और दमन तोति भी 
बढ गई ! इसका प्रभाव काँग्रेस पर भी पड़ा । २०्वी आताब्दी के प्रास्म्भ में 
ही काग्रेस मे उग्र दर के भेताओं का प्रभाव बढने लगा । विलब', ला 
छाजपत राय, सुरेन्द्र नाथ वनर्जो मौर विपिनचस्द्र पाल ने अंग्रेजों वा उप्र 
विरोध शुरू किया । बंगाल मे बढती राष्ट्रीय भावया जो देखकर मंप्रेजों ने 
बंग-विभाजन का कुचक़ अपनाया । देंयराढी दप्ट्रोय एकता को संग ऋरने के 
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लिए पहले पूर्वी बंगाल के बहुसंख्यक मुसलमानों को वहकाया गया और 
उप्तमे सफलता न मिलने पर १९०५ ई० में बग-भग की घोषणा कर दी गई । 
काग्रेस के नेताओं ने इसका विरोध किया। १९०५ मे वग-भग आन्दोलन 
हुआ । ७ अगस्त को सम्पूर्ण बगाछू मे जगह-जगह सभायें आयोजित की गईं । 
गोखले के क्रातिकारी विचारो का प्रभाव जतता पर पड़ा और इस आस्दोलन 
ने स्वदेशी वह्तुओं को अपनाने और विदेशी वस्तुओं के बहिष्कार को मुझ्य 
लक्ष्य बनाया । लोगो ने मन्दिरों मे विदेशी वस्तुओ के परित्याग की प्रतिज्ञा 
की। छाई कजेन मे दमन नीति जारी रखी और प्रशासनिक सेवा गे भारतीयों 
के सहयोग को यह कहकर ठुकरा दिया कि जातिगत पैतृक श्रेष्ठता के कारण 
अग्रेज ही सिविक सेवाओ के लिए उपयुक्‍त है। भारत के भीतर और विदेश 
मे अग्रेजो के विरुद्ध प्रचार बढ़ता गया) सन्‌ १९०७ में लाला लाजपत राय को 
वन्‍्दी बना लिया गया ) इस्लैण्ड मे मदनछाल ढींगरा और दामोदर सावरकर 
के अंग्रेजी शासन का विरोध किया। सावरकर को तो काले पामी की और 
ढीगदा को गोली चलाने के अपराध में फ़ाँसी की सजा दी गयी। आन्दोछण 
इतना उप्र हो गया कि हिंसात्मक घरीकों को अपनाकर अग्रेजी-राज्य को 
समाप्त करने का प्रयास भी उत्साही युवको ने प्रारम्भ कर दिया । 
उत्तरोत्तर बढ़ती उप्रता का एक परिणाम यह हुआ क्रि लार्ड कर्जन 
को भारत छोडकर वापस जाना पडा। उसके स्थान पर छार्ड भिण्टो नये 
बाइसराय बनाये गये । उधर 'स्वततञ्रता हमारा जन्म सिद्ध अधिकार है' का 
तारा भारतीय स्वातंत्र्य प्रेमियो का महामंत्र बन गया। करकत्ते के काप्रेस 
अधिवेशन मे इस स्वातंत््य मंत्र की घोषणा के बाद तो काग्रेस की एकमात्र 
माँग 'स्वराज्य प्राप्ति! ही हो गई | सुविधा, शासन सुधार, प्रशासन में भाग 
आदि माँगें महत्त्वहीन हो गईं । 'स्वदेशी' और 'स्व॒राज्य” भारतीय राष्ट्री/ 
चेतना के प्रतीक बन गये । कांग्रेस मे उदारपथियों और उमग्रपथियों का मत 
भेद बढता गया । यह सतभेद इतना बढ गया कि कई बार अवाछित राघपे 
होवे-द्वोते बचा ) इस स्थिति का छाभ उठाकर बग्रेजो ने नरम दल के लोगों 
का महत्त्व बढाने के छिये 'मिण्टो मारले खुधार' कानून द्वारा शासन में सुधार 
किये । चाइमराय और प्रास्त को प्रबन्ध समित्ति मे एक-एक भारतीय प्रतिनिधि 
लिया गया। किन्ठु इस श्रतिनिधित्व के चुनात्र में ही साम्प्रदाविक्ता का 
जिए बो दिया गया । इसके साथ ही उग्रपधियों और क्रान्तिकारियों का 
कंठ्येरता से दमत किया गया ) इस दमन चक्र की प्रतिक्रियारवरूप सम 
१९१२ मे छा हा्िंग पर बस फ्रेंका गया ? क्रान्तिकारियो की उग्रता औड 
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अंग्रेजों छा प्रतिरोधात्मक्त दमन विरन्तर बढ़ता हो गया ! सन्‌ १९१४ में 
गोले क्षो मृत्यु के दाद से का्रेत में भी उद्ददल का उमाव दहताशदा। 
विद्यझ मोर छोमती ऐनी देप़ेस्ट ने 'होमरूछ ब्येग' छी स्थापता की जिने 
भारतीयों मे नये उत्साह का सचार किय्रा। जप्रेड जितनी इशंमतासे 
आन्दोलन को छुबलने का प्रयास करते रहे, उठनी ही उद्रता बोर तौदइचा 
से भारतीर स्थाघीवता का आात्दोह्नत बढ़ता रहा । 





इस दौर अंग्रेजों क्षो साम्प्रयायिक्त पूठ की दोठि के परिषामत्वरूपती 

सन्‌ १९०६ में मुस्लिम लोग की स्थापना हुई और रूतू १९०७ में कराँचो 
मे उसका प्रथम अधिवेशद हमा। १९११ ई& में भारत की शदघादी 
कछकाता के स्पाव पर हिल्ल्ये हो गई झोर वंग्-भग समाप्त कर दिया दया । 
अऋन्‌ १९१४ में प्रघम महादुद्ध छिड गंदा ५ इसी समय झपौका से सत्यणह 
जान्‍्दोदन का बनुभव सेकर याघी की भारत काये। शाघ्ठी डी ने महादुद 
में बग्रेजो द्वारा भारतीयों के सहयोग वी माय का समर्थव किया। उन्होंने 
भारतीय जनता से युद्ध में सहपोग दा जनुरोध किया । अंग्रेजों ने भो अएतों 
स्वाये'प्रूत्षि के लिये इस समय उदार और नरम नीति का अनुसरण किया ! 
इस मसय-नौति ने फिर पह ऊम उत्पन्व किया कि सम्भवतः अंशेदोंका 
हृदय-परिवर्तत हो यया है । सव्‌ १९१६ में गांधी जी और पं० मदतमोहन 
मालवीय ने भजदूरों को बाहुर भेजने की प्रघा का विरोध किया, १९१७ 
ई७ में अपनी नस्म-न्‍्वीति का परिचय देते हुए बंप्रेड़ो ने इसे मान छिया। 
इसी बीच सन ५९१६ में छिल्फ्त ब्रान्योलन घुरू हुआ तुर्की के विर्द्ध 
अंग्रेजो के छुद्ध के कारण भारतीय ग्ुुललमान नाराज से । इस आन्दोलन में 
अंग्रेडो ने मोलाना शौकत अछी और मौलाना युहम्मद मछों को ग्रिर्ठार 
कर लिया। मनु १९१६ में रबनऊ में हुई मुस्लम लोग की सभा ने हिंस्दू- 
मुस्लिम एकता पर बल दिया, किन्तु यह एकता की भावना सानदिक 
समझौता मात्र थी। अंग्रेडों ने साम्प्रदयिक प्रतिनिधित्व देकर जो सास्पर- 
दापिक विप वो दिया या, वह बढ़ता ही गया । 


हिन्दुओं को सास्कृतिक प्ुनरुत्यान को भादना के साथ बब्नेजो क्षी फूड 
लीति के कारण मुसलमान ध्रुयकृतावादी दुृष्ट्कोय अपनाने रूग्रे॥ उन्होंते 
अपना घरूग राजनीतिक संगठन हो नहीं बवाझा, बे स्वतंत्र साहित्यिक, 
घामिक जोर शैज्ञपिक सस्याजो को भो माँय करने छय्रे । बलोगड में उनके 
लिये अलग विद्यालय इसी का परियाम या। इस साम्पदायिक पारयकक्‍प 
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के कारण काग्रेस मे मुसलमानों की सख्या घटती गई और इसी के कारण 
सन्‌ १९१६ मे कांग्रेस को मुस्लिम लीग से समझोता करता यडा । 

प्रथम महायुद्ध (सु १९१४-१९१८ ई०) मे अग्रेजो की सहायता इस 
आशा से की गई थी कि अग्रेज भारत को स्वतत्र कर देंगे। सन्‌ १९१९ 
में युद्ध समाप्त हुआ । स्व॒राज्य के स्थान पर उपहार स्वरूप मिल्य 'रोलेट 
एक्ट' जिम्क़े अनुसार बिता मुकदमा चछाये किसी को ग्रिरत्तार किया जा 
सकता था । इन कानूनों को वापस लेने का गाँधी जी का साझा प्रयास 
निष्फल रहा। तब उन्होने सत्याग्रह आन्दोलन चलाया और ६ अप्रैल 
१९१९ को सारे देश में यह आन्दोलन फैछ गया। सन १९१४ में ही तिलक 
भी माडले जेल से छूटकर आये ओर उन्होने पूना मे 'होमरल लीग' की 
स्थापना की । ऐनी वेसेन्ट ने मद्रास से इसका जखिल भारतीय केन्द्र स्थापित 
किया । इग्लैण्ड में सहायक होमरूल लीग” गठित किया गया। स्वराज्य 
प्राप्ति की चेतना बढती गई, सारे देश के युवकों पर इसका गहरा प्रभाव 
पडा। होमरूछ लौग ने भाषा के आधार पर प्रान्तों का विभाजन स्वीकार 
किया । प्रान्तों का पुननिर्माण और तिरगा इसी की देन है। 

सन्‌ १९१९ में अपने व्यापक सत्याग्रह आन्दोलन द्वारा गाँधी जी ने 
भारतोय राजनीति मे अपनी महत्त्वपूर्ण भूमिका प्रारम्भ की। सत्याग्रह 
आन्दोलन जितना व्यापक और तीब्र होता गया उतना ही' अग्रेजो का 
अतिशोधात्मक, दमनात्मक रवँया भी उग्र होता गया। देशभर मे दये होते 
लगे। सन्‌ १९१९ में अमृतसर में गराधी-तिलक विवाद हुआ और वे एक 
दूसरे से अलग हो गये । भारतीय राजनीति मे ांधी जी का प्रभाव पड़ा 
और यही से गाधी-युग की शुरुभात होदी है । आन्दोलनो और दमनात्मक 
कारेबाई की उग्रता के परिणामस्वरूप जलियावाला हत्या काण्ड हुआ 
जिसमे पजाब के गवर्नर डायर ते कई हजार तिहत्थे लोगो को गोलियों से 
भुतवा विया । अगस्त सन्‌ १६९२० में तिलक दिवंगत हो गये । राय १९२० 
में हो असहयोग आन्दोलन से सार्वजनिक रूप ले लिया जिसे कांग्रेस ने 
सन्‌ १९१९ में देशभर में नयी कौंसिलों के विरोध द्वारा प्रारम्भ किया था । 
असहयोग आन्दोलन की घोषणा १ अगस्त सन्‌ १९२० को की गई भोर 
“धितम्वर के काग्रेस अधिवेशन में उसे स्वीकार कर किया यया! विदेशी 
बह्तुओ के बहिष्कार और सरकारी उष्ाधियाँ लोटाने का कार्यक्रम इसके 
अन्तर्गत प्रारम्भ किया गया । 

भारतीय राष्ट्रीय कांग्रेस में जेसा कि पहले कहा गया नरम-गरम 
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दोतो प्रकार के छोग थे। दूसरी ओर उस क्रास्तिकारियों का दक था जो 
हिंसा द्वारा भारत की स्वतंत्रता के छिये सघर्प कर रहे थे । वैसे उदारपंथियों 
में भी हिंसात्मक क्रान्ति और अधहिसात्मक पद्धति मे बिश्वास रफते वाले 
दो प्रकार के लोग थे | हिंसात्गक क्रान्ति मे विश्वास रखने वालों में बंगाली 
अधिक थे । जैसा कि डा० शाभुताष सिह ने लिखा है--इसका कारण सह 
था कि बगरार मे दुर्गा शक्ति की प्रतीक है। रामइृष्ण परमहस तेभी 
दुर्गा की उपासमा द्वारा द्वी सर्वेधर्मसमन्वय तथा सांस्कृतिक पुनरृत्थान का 
उपदेश दिया था! गरम दल के लोगो ने भारत-मात्ा को दुर्गा के एप में 
मानकर हिंसात्मक तरीकों से उसे दुष्टों के हाथ से मुक्त करना आवश्यक 
समझा । तरम दल वाले भी दस प्रामिकता से दूर नहीं रह सके। वर्दे 
मातरम्‌! उनका मंत्र हुआ और राष्द्रीयता की उन्दोगे ईश्वरीय वरतु समझ 
लिया ।४ 


इस प्रकार सव्‌ १९२० तक भारतीय राजनीति में सधर्प और आन्दोलत 
का रूप उम्र द्वोने के साथ ही व्यापक भी हो जया । स्व॒तत्रता के लिये प्राणों 
की आहुति देने बाछों की राण्या बढ़ती गई और “स्वदेशी” तथा “स्वराज्या 
की चेघता जनता की नसन्‍तस भे इस तरह व्याप्त ही गई कि किसी भी 
दमन द्वारा उसे समाप्त करना अराम्भव हों गथा। दसत के साथ यह 
चैतना और बढती ही गई । इसी राजनीतिक वातावरण मे ट्विवेदी-युप का 
साहित्य छिखा गया । राजनीतिक क्षेत्र मे कांग्रेग ने जो कार्य प्रारग्भ किया, 
जन-मानस को आन्दोलछित करने मे जो भूमिका अदा की, वही भूमिका 
“सरस्वती! पत्निका को प्रमुख साहित्यिक-मंच बनाकर द्विवेदी-युग के कवियों 
ओर साहित्यवारों ने की। पर० मद्दावीर श्रसाद द्विवेदी इस साहित्यिक 
आदोछन के नेता और मूश्रधार बने । 


आर्थिक और साप्तान्िक परिस्यिति--१९वी शताब्दी के उत्तरा्दे 
गे अग्रेनो हाय भारत के आधिक शोपण का जो क्रम प्रारम्भ हुआ, वह 
उत्तरोत्तर बढ़ता हवी गया। जैसा इसके पहले बताया गया है, भारतेन्द्र जी 
ते इस धोपण और आशिक दुव्य॑ंवस्था की चर्चा बार-बार फी। ब्रिव्शि 
उद्योगपतियों को अपनी पूँजी छग्राने और ऊंचा छाभ पाने का स्वर्शिम 
अवयर मिछ यया भा | यातायात की सुविधा प्राप्त होने से यूरोपीय देशों 
से आयात-निर्यात शुरू हो गया था और उद्योप-घंघो द। विकास होने छया 


१. हिन्दी काब्य की सामानिक भूमिका : डा० आंभुवाप सिह, पृष्ठ १७६) 
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था! सूती वस्त्र और जूट की कई मिले खुल गईं, कोयले की खानें भी खोदी 
जाने छगी । जहाँ तक ब्रिटिश पूंजी का प्रश्न है, ऐसा अनुमान है कि सन्‌ 
१९१४ में लगभग ४४५ करोड की ब्रिटिश पूजी रेल, बीमा, वंक ओर चाय 
के व्यापार में छगी हुईं थी। इस व्यापार का सारा लाभ सीधे इग्लैण्ड 
जाता था। इस कार मे देशी व्यापारियों मे भी उद्योग-धधो में पू'नी 
छगाई | अग्रेजो की अनिच्छा के बावजूद देशी उद्योग धधो का विकास होने 
लगा और प्रारम्भ में निर्यात आयात से अधिक था। भारतीय-उद्योग को 
ह॒तोत्माहित करने के छिये विदेशी माल पर जब आयात कर छगाया गया, 
भारतीय मिलो के कपड़ो पर भी ३॥ प्रतिशत कर लगा दिया गया । फिर 
भी औद्योगिक विकास की क्रम जारी रहा | जमझैदपुर मे टाठा कम्पनी की 
स्थापना हुई तथा अस्य क्षेत्री मे कागज, साबुन, सीमेन्ट, चावल, आटा, 
चीनी, दियासलाई आदि के कारखाने खोले गये। सन्‌ १९०० तक ही 
छगभग १९३ सूतो मिलें खुल गई थी । १९०४ ई० मे सौमेल्ट का कारखाता 
खोछा गया, किन्तु अ्रश्रेज भारत का जौद्योगिक विकास नही चाहते थे, 
इसलिये उन्होने निरन्तर कर छूगाये रखकर इसमे धाघा उत्पन्च करने का 
प्रयास किया। परिणामस्वरूप जितना औद्योगिक विकास होना चाहिये 
था, नही हो सका, फिर भी सूती कपड़े और जूट के उद्योग का कुछ सीमा 
तक विवास हुआ। 


भारत मुख्यतः क्पि प्रधान देश रहा और इस काल में भी कृषि ही 
अर्थ का मुख्य स्रोत और आधार थी। विदेशी सरकार ने अपने स्वार्थ के 
डिये इस व्यवस्था पर भी भ्रहार किया और जमीदारी प्रथा शुरू की । 
भूमिहीत मजदूरों की सख्या उत्तरोत्तर बढ़ती गईं । गन और माठगुनारी 
की निरन्तर वृद्धि के फलस्वरूप किसान की दशा अधिक दयनीब होती गई, 
वह कर्जेदार हो गया और अन्ततोग्रत्वा उसकी जमीन के मालिक वे महाजन 
हो गये जो छूद पर उन्हे कर्ज देते थे। खेती रो छगान प्राष्त करने वालो 
की सख्या मे अयुक्त प्रान्त (वर्तमान उत्तर प्रदेश) मे ४६ प्रतिशत की वृद्धि 
हुई और पजाव में यह संख्या सत्‌ १९११ से १९२१ ई० तक सवा छः 
हजार से बढ़कर ११ हजार के लगभग हो गई ।* 


साइमम कमीयन की रिपोर्ट के अनुसार तो कद्ी-कही जमीदार गौर 
खेतिहर किसान के दीच पचास से अधिक उपजीवी मध्यस्थ थे जो किसानों 





१. इण्डिया टुडे - रजती प्ाक्त दत्त । 
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के श्रम के शोपण द्वारा मौज करते थे। भारतीय किसान इसके झारव 
कर्ज से कितता दव गया, इसका अनुमात इसी से छूग्राया जा सकठा है कि 
मद्रात॒प्रान्त में सन्‌ १६११ में एडवर्ड मैक्‍्तेयत ने इस ऋण के हे अरब 
झुपये होने का अनुमान छगाया हे जो एस० एउ० डालिड के अनुसार सनु 
बृद्‌२्‌३-२४ ई० मे लगभग ६ अरब पहुँच गया $* जैसा कि प्रमिद्ध अर्च- 
शास्त्रों शाह भोर खबाना ने छिखा है इस समय स्थिति यह थो कि भारत 
में बौसत आय इतनी निम्न हो गई यी कि श्रति तीन व्यक्तियों में से बेब 
दो को भोजन मिछ सकता पा ।* 

उपर्युक्त श्यिति को ध्यान में रखकर ही स्वदेशी आन्दोलन शुरू दिया 
गया। ग्रह उद्योग-धंपे निरन्तर समाप्त होते जा रहे थे । काग्रेस ते इन्हें 
भी प्रुतरज्जीवित करने का प्रयास किया। सन्‌ १६०४ में प्रारम्म दिया 
गया स्वदेशी आन्दीलन राष्ट्रीयता का सूचक होने के साथ ही भारतीय 
औधद्योगिको को बढावा देते का भी प्रवास था। अग्रेज भारत वा शोदोगिड 
विकाप्त नही चाहते थे । अतः पूँजीपति वर्ग ने कांग्रेस का समर्थत करना 
शुरू कर दिया । 


आयें समाज, रामकृष्ण मिच्चन और विधोसोफिकल सोतायटो ने धामिक 
आन्दोलनो के माध्यम से स्रामाजिक और सास्क्ृतिक जीवन को बहुत दूर 
तक भ्रभावित किया पा। इसका प्रभाव बीसवी झताब्दी में और भधिक 
बढा।॥ धायिक सद्भाव, जातिगत समातता, स्रामाजिक करीतियों के त्याय 
के साथ ही जातीय गोरव और भारतीय सास्क्ृत्रिक अभ्युत्यान की भावना 
इस काल में और बलूवत्तौ हुई । प्राचीन इतिहास, साहित्य और संस्कृति 
के धोघ की दिशा में इस काछ में जो महत्त्वपूर्ष कार्य क्यिे गया, उन्होंवे 
भारतीयो को जातीय अभिमान ओर देश को महायू सास्कृतिक परम्पया का 
बोध कराया और उनमें एक नवीत आत्मविश्वास का सथार किया । बनारस 
में शासकीय संस्कृत महाविद्याउऊय' की स्थापना ने प्राचीन संस्कृतन्वादुतप 
के अध्ययन और शोध का मार प्रशस्त किया | बंगाल मे “रायछ एट्टियाटिक 
सोसायटी/ ने प्राचोन संस्कृति, पापा और इतिहास के खेब मे महत्त्वपूर्ण 
शोध-कार्य प्रारम्भ किया । खुदाई से प्राप्त आवीन शिलालेखों से भी आचीन 
भारतीय इतिहास पर प्रकाझ्म पडा । कर्नल कनिषम के श्रयास से पुद्यतत्त्त 
4. हिन्दी साहित्य का वृहृत्‌ इतिहास, पृ० ३५२॥ 
३. द चेंत्य एण्ड टैक्सेदिल कंप्रेसिटी जाफ इण्डिया : शाह और खंबाना, 

१९२४, पृ० शशरे ( 
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विभाग की स्थापना हुई। इस विभाग की ओर से हड़प्पा, मोहनजोदडों, 
राजगृह, तक्षशिला, सारनाथ आदि स्थानों की खुदाई की गई जिससे 
प्राचीन भारतीय इतिहास कौर संल्कृति के किपय में महत्त्वपूर्ण जानकारी 
प्राप्त हुई । अजन्ता, एलौरा की चित्रकला और ताजमहल की वास्तुकला, 
बौद्ध और गुप्तकालीन मूतिकछा की उत्कृष्टता को सारे ससार में मान्यता 
मिली । अनेक प्राचीन ग्रस्थो की खोज हुई। पाश्चात्य विद्वातों ने प्राचीन 
संस्कृत साहित्य मे रुचि छी और विदेशी भाषा-साहित्य से ज्ञानवर्धक तुलना» 
त्मक अध्ययन प्रस्तुत किया । इस प्रकार प्राचीन ज्ञान भण्डार और सास्‍्कृतिक 
स्रोतों के अनुसन्धान ते पुनरुत्यान की उस श्रवृत्ति को और बछ दिया जो 
डििवेदी-युग की प्रधान प्रवृत्ति रही । 

उपर्युक्त राजनीतिक, सामाजिक, आधिक और सास्कृतिक परिवेश ने 
द्विवेदी-युग के साहित्य को प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से बहुत अधिक 
प्रभावित किया ! यह प्रभाव इस शुय की प्राय- सभी साहित्य-विधाओं में 
दिखलाई पड़ता हे | द्विवेदी-युग के पूर्व मुक्तको की भ्रधानता थी, किन्तु 
मुक्तक के माध्यम से परिवेशगत व्यापक चेतना की अभिव्यक्ति नहीं हो 
सकती थी, प्रवन्ध-काव्य ही इसके सशक्त माध्यम हो सकते थे। यही 
फारण है कि इस युग में घण्डकाब्यो की अधिकाधिक रचना हुई। द्विवेदी- 
युग के कवि इस सम्पूर्ण परिवेशगत चेतना के प्रति सजंग दिखलाई पड़ते 
हैं और उनकी यहू सजगता उनकी रचनाओ मे स्पष्ट परिलक्षित है। कुछ 
कवियों ने तो इस चेतना से प्रभावित होकर अपनी बात कहने के लिये ही 
किसी कथा विश्षेप या चरित्र विशेष का चयन कर खण्डकात्य लिखे ) 

निष्कर्ष यह कि इग स्थितियों से कवियों का दृष्टिकोण ही नहीं बदला 
बल्कि उनकी काव्यग्रत मान्‍्यताएँ भी बदल गईं। द्विवेदी-युगीव खण्डकाब्यो 
के चस्तु-चयत, भाववोध, छन्द, भाषा आदि सभी को इस युगीन परिवेश: 
ने अभावित किया । 


तृत्तीप प्रध्याय 
5 ४५ 
हिवेदी युगीन खण्डकाब्यों का परिचयात्मक विवरण 
( काल क्रमातुसार ) 
डिवेदी-एुग मे लिखे गये विभिन्न खण्डकाब्यों का संक्षिप्त परिवयात्पक् 
विवरण उनके कण सोतो के उल्लेख सहित काल-क्रम के झनुनार इस 
अध्याय में अम्तुत किया जा रहा है। द्विवेदो-युय को प्रवधि को सम ९९०० 
ई० से १९२० ई० तक मानते हुए भी यहाँ उन सभी ध्राप्त पण्डबाब्यों रो 
समाहित किया गया है जो मत्‌ १९२३ ई० तरू प्रकाशित हुए, वर्ोंकि रिसी 
ब्यक्ति के जन्म और मृत्यु की निरिचत तिथि के सदृश् किसी युग विशेष का 
आरण्ण और मदसाव एक निरिचित रक्क्िंय पर नही माना जा भरता ३ 
उसकझी प्रव॒ुत्तियाँ कुछ दर्ष वाद तक दिद्यम्राव रही हैं. माच ही लेखन बे 
उपरान्त कृति के प्रदाघन मे भी २०३ वर्ष का समय झूय जाता सामान्य बात 
है। इस घुग में अनुवाद वी विशेष प्रवृत्ति रहो और अबंपेजों तथा वगन्य झादि 
भाषाओं देः कई झाब्यों केः अनुवाद भी हुए ॥ झतः मासास्य जनवरी के 
लिए मौलिक घष्डकाव्यो के उपयन्त उपछब्ध अनूदित खष्डकाब्गें का 
परिचय भी पहाँ दिया जा रहा है । 
श्री सदाशिव विवाह 
रणछोड जी दोदान इृत की सदाशिद दिवाह' काव्य के प्रशाशझ 
कहानजी धर्म सिह हैं। सन्‌ ११०५ ई० में यह गजातत प्रिटिय प्रेस वस्वरई से 
भुद्वित हुआ । काव्य को भाषा बज है परन्तु इसरी अस्तावना चुजरातो भाषा 
भें छिझी हुई है। इसकी बुरू पृष्ठ संदया ५३ है॥ इसमे बिना बुच्यदे सती 
के अपने पिता दक्ष के घर जाने, यज्ञ में भत्म होने और फ़िर पार्वती वे रुर 
मे जन्म लेशर दिव के साथ विवाह करने करे ब्रय्यात कथा है । पौराधित 
आडयत पर यह नबाधारित है । 
सावित्रों उपाह्यात 
“सावित्री उपाण्यान! खण्डकाब्य के रचयिता प्रश्निद नारायध मिह हैं। 
इसका प्रराशन सन्‌ १९०२ ई० में लेखक से स्वयं पयही, डाकखाना धानाएुर 
(गाजीपुर) से करखवाया। इसमें दुछ वैतालिश्व पृष्ठ है। सम्पूर्षे कया 
"प्रतिभा' में विभाजित है। इसका कुथानक साविती सत्यवान कौ प्रमिद्ध 
पौराणिक कया पर आधारित है। सावित्री ने यह जानते हुए भी झि सहझ- 
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चान की आयु केवल एक वर्ष शेप है, सत्यवान से विवाह क्रिया और अपने 
अखण्ड विश्वास तथा पति-परायणत्ता के बल पर यमराज से अपने पति को 
छुडा ही नहीं लिया, अपितु अपने सास-ससुर को गया हुआ राज्य और आँखो 
की ज्योति पुन दिलवा दी। 'सावित्री उपाध्यात का कथा-खोत 
महाभारत है। 
प्रेमेदबर विरद-दर्षण 

“प्रेमेश्बर जिरइ दर्पश” के रचयिता वावू राम नारायण ब्रह्म भट्ट मुख्तार 
हैं । यह सन्‌ १९०४ ई० मे ऐंग्लो इण्डियन प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित हुआ । 
इसमे द्रोपदी चीरहरण की प्रद्यात कथा विविध छन्‍्दो मे ब्नजभाषा में लिखी 
गई है | इसमे कुल ७८ पृष्ठ हैं । इसकी कया का स्रोत महाभारत है । 


हल्दीघाटी का युद्ध 

“हल्दीघाटी का युद्ध! काव्य के लेखक ठाकुर छाल बहादुर सिंह है और 
प्रकाशक पं० श्यामसुन्दरलाल त्रिपाठी है जिन्होने इसका प्रकाशन 'भारतभूमि 
मधालय! काशी से संबत्‌ १९६४ बि० मे करवाया। १६ पृष्ठो के इस काव्य 
के आरंभ में कवि ने खडी वोली मे छद रचने की वात कही है किन्तु इसमे 
शुद्ध खडीबोली का प्रयोग नही है। ब्रअभाषा-शब्दावल्दी का वाहुल्य है। राणा 
प्रताप सिंह के व्यवहार से अपमानित महसूस कर मावर्सिह अकवर की' सेना 
को साथ लेकर हल्दीषाटी के मंदान में युद्ध करने जाता है । यही ऐतिहासिक 
घटना इस काव्य का आधार है। काव्य के अन्त में कवि ने अपना परिचय 
दिया है । 
इरखुमती परिणय 


प्रस्तुत खण्डकाब्य प० खुप्नामल शर्मा द्वारा रचा गया है। इमका 
प्रकाशन कोल सन्‌ १९०६ ई० (वि० सवत्‌ १९६३) है। प्रजमापा में छिले 
गये इस खण्डकाव्य मे कुल १५५ पृष्ठ है। यह पूर्वार्द और उत्तरार्ड दो 
खण्डो में विभाजित है। प्रत्येक खण्ड मे १०-१० तरग है। इसमें महाराजा 
अज और इन्दुमती के परिणय की प्रख्यात कथा है। रघुवश की महिमा से 
लेकर इन्दुमती अज का परिणय और इन्दुमती के प्राणात पर अज के विराप 
आदि की समस्त कथा रूगभग वही है जो परम्परा से चली आ रही है और 
जिसका काहिद/स के 'रघुवंध' में विस्तार से वर्णव किया गया है ॥ घण्ड> 
काव्य होने के कारण इसमें मुछब्थ कथा तो अज और इन्दुमती परिणय की 
ही हूँ किन्तु सम्पूर्ण ख्यात कया को कहने का छोभ संवरण न कर पाने के 
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कारण कवि ने प्रारम्भिक पाँच तरंगों में रघु-दंशावली, विश्वजित दन्न, 
कौत्स प्रसंग आदि का वर्भन भी कर दिया हैँ । 'इन्दुमती परियया पीराधिक 
आछ्यानमूल्फ काव्य है । 





माग्य-दचक 


“भाग्य-चक्र/ खण्दवाब्य बलिया भरमर निवासी श्री दामचरित सिह 
“दल्लभ' की कृति हू जिसका प्रकायन सवत्‌ १९६३ में कझकत्ता से हुआ। 
इसमें कुछ ५२ पद हैं, पृष्ठ सब्या ११ हैं । खडी बोली के इस खण्डकाब्य 
थी कथा कल्पना प्रसूत हूँ । एक निद्धान्तवादी, ईमानदार वि्धेत पथिक 
जंगल मे रात हो जाती हुँ । वहाँ एक तपस्त्री से उसकी भेंट होतो हूँ जो 
उसकी कछुण गाया सुनकर उसे एक छिपे खजाने को दिखाते हैं ॥ वह पराया 
धन लेने से अस्वीकार कर देता है, सभो उसकी दृष्टि उसके तल में दिखे 
एक आलेख पर पड़ती है जिमसे पता चलता है. कि यह घत उसी के पूरेजों 
का है । भाग्य-चक्र से वह पस भर में धनी हो जाता है । कृति विशेष वाब्य- 
त्वमय नहीं है, सामास्य वर्णवात्मक प्रबन्ध काव्य है । 
बीर प्रताप 





छात्रा भगवानदीन रचित “वीर प्रताप! का प्रकाशन सर्वग्रथम सरस्वती 
के १९०८ ई० के अक्टूबर अंक में हुआ | बाद में इसका प्रकाशन लक्ष्मी! के 
सम्पादक लाला भगवान दीन ने स्वयं साधोप्रसाद भारत प्रेस बनारस द्वार 
सचित्र खण्डकाब्य केः रूप मे फरवाया। इसमे एक ही सर्ये में पूरी कपा 
पफ्रह दो गई है। राणा प्रताप की हल्दी घाटी के युद्ध से सम्बन्धित ऐतिद्वासिक 
प्रद्यात कया को कवि ने बपने काव्य का आधार बनाया है। इस २१ पृष्ठीय 
काव्य का कपानक जैसा जोश्ीछा है, बसा ही जोशोछा शब्दों का तेदर कवि 
ने इसे दिया है । भाषा खड़ो बोली है. पर फड़कती शब्दावली में उर्दू शब्दों 
का चाहुल्‍य है । जीर्े-चौर्ण अवस्या मे प्राप्त इस खण्डकाब्य के प्रकाशन काठ 
के उल्लेख वाला पृष्ठ फटा होने पर भी इसका टिवेदी मुगोन होना असदिख 
है, वयोकि छाछझा भगवातदीन रचित पुस्तफों मे इसी काछ में इसका 
उल्लेख है । 
हरदी घाटी की कऊड्राई 

इसका द्वितीय संस्करण माथिक कार्पारूय, ९४ मिध पोखरा, काशी से 
संवत्‌ १९६२ (सत्र १९०५) में प्रकाशित हुआ ॥ इसमें ठेखक का नास मुख 
पृष्ठ पर नहीं है पर पुस्तक के अल्तिम्र दोहे में 'माथिक नाम दिया हुआ है 
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जिससे यह किसी 'माणिक' नामधारी कवि की रचना प्रतीत होती है! प्रारम्भ 
में राणा प्रताप की वशावली का सक्षिप्त वर्णन है, फिर मानस्िह का राणा 
प्रताप के यहाँ आना और भोजन उनके साथ मे न करने पर अपमानित 
होकर जाना तथा हल्दी घाटी का युद्ध होना आदि इसकी प्रमु घटनाएँ हैं । 
आहहा पद्धति से युद्ध का सजीव वर्णत इसकी विश्येपता है। विविध छन्‍्दो मे 
रजे गये २४ पृष्ठीप इरा खण्डकाब्य की भाषा ब्रज है जो खड़ीवोली की ओर 


उन्मुख प्रतीत होती है । न्ण्प्‌ छ्छ : 
रंग मे भंग 

राजस्थान के इतिहास पर आधारित इस खड़ी बोली के खण्डकाव्य 
के रचमिचता श्री मेथिकीदारण गुप्त हैं। यह उनकी पहली रचना है जो 
पहले सरस्वती मे प्रकाशित हुई और फिर परिवर्धित रूप मे सन्‌ १९०९ 
में पुस्तक के रूप मे आई। बूदी और चित्तोड के दो राजपूत राजाओं राणा 
बर सिंह व राना खेतल के वीर दर्प ओर स्वाभिमान की कथा इसमें वथित 
६ की एक पक्ति के कारण 
रे गये और उल्लासमय 
(उतरा दो भागों से 







थ्री मैथिलीशरप गुप्त 
“मैं प्रकाशित हुआ। इसके 
अब तक ६० सशस्करण प्रकाशित हो चुके हैं। इसका प्रकाशन “साहित्य 
सदन' चिर्गाँव, क्षाँसी से हुआ है। प्रृष्ठसध्या ९४ है। इसका क्लेवर 
सांत सर्गों मे विभाजित है। कोरवराज दुर्योधन के बहने पर ग्रुर द्रोण ने 
चक़व्यूह रचा था। अर्जून का पुत्र अभिमन्यु ब्यूह तोडकर जब उसमे 
प्रविष्ट हो गया तो छल से जयद्रथ ने उसे मार डाला । इस पर अर्जुन ने 
जयद्रथ का वध करके अपनी प्रतिज्ञा पूरी की। यह पौराणिक कथा है 
जिसका स्रोत महाभारत है। महाभारत के द्रोण-पर्व की अभिमन्यु वध-पर्व 
से लेकर जयद्रथन्वध पर्व तक की कथा इस दण्डकाब्य में विस्तादसेदी 
गई है। 
प्रेम पण्चिक 
श्री जयशंकर प्रसाद इत खण्डकाव्य 'प्रेम पथिक”ः सवत्‌ १९६२ में 
;० 
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ब्रजभाषा में छिखा गया था जिसका दुछ अंश 'इस्दु' के प्रघम भाग मे 
प्रकाशित हुआ । आठ वर्ष बाद सवत्‌ १९७० वि० में खड़ी बोली में उसी 
का परिवतित, परिवर्धित तुझ्गत्तबिहीन रूप भारतीय भण्डार, इछाहाबाद 
द्वारा प्रकाशित किया गया। इस ई२ प्रृष्ठीय सर्गे विहीन प्रेम-काव्य का 
आधार बात्पतिक है। किशोर भोर चमेली बचपन भे गास रहे। दोनों 
एक दूमरे को प्रेम करने छुयरे, किल्तु चमेली का विवाह अन्यत्न हो झया। 
चहू अपने पति से सुखी नहीं रही और श्पेप्न विधवा भी हो गई। एकाररे 
चमेली एक दयादु वृद्ध की जमोदारो में कुटिया बनाकर रहते रूगी ॥ वहां 
अनायास एक पथ्चिक जा पहुँचा जो किशोर या-दोनों का प्रेम फ्रिर पतपने 
लगा । इसको अंगी रस ज्टगार है । ठाटंक छन्द के आधार पर ३० मात्राओं 
के बतुकान्त छन्द ब सर्वत्र प्रयोग हुआ है । कवि ने श्रेम को अत्पन्त उदात्त 
प्रभु का स्वरूप माना है। 
कदणालय 

श्री जयशंकर प्रसाद कृत “करु' 'थारय! खण्डकाब्य सर्वप्रथम सबत्‌ १९६६ 
(फरवरी १९१३ ई०) में 'इन्दु' पत्रिका के. (कला ४, खण्ड १, किरघ २ 
में प्रकाशित किया गया। पाँच वर्ष वाद यह 'चित्राधाए” के प्रथम संहकरण 
में समाविष्ट हुआ और संदत्‌ १९२८ में स्वतत्र पुस्तक के रूप मे सामते 
आया | स्वर्ष प्रसाद जी को सूचता के जनुसार यह दृश्यन्गीति-काब्य के 
ठग पर छिपा गया है। इसको कथोपकथनात्मकु पद्य कया नाटक का 
आभास देती है। प्रद्यात पौराणिक क्‍या, राजा ह॒रिइचस्द्र का अपने पुत्र 
रोहित की वह्ति दे देने का बचन देकर भो उप्तका पाउन न करना इस 
काव्य का आधार हे। इसमे पाँच दृश्य हैं, भाषा खड़ी बोली है। बंगी 
रस वरुण है। कवि ने तुकान्त विहीन मालिक छन्द का प्रयोग किया है। 
दयानरद जोबन-वागब्य 

दयानम्द जीवन-काव्य' के रचयिता हरिदत्त वर्मा (पसिका निवासी 
आजमगढ़) हैं । इसका प्रकाध्नन काल सन्‌ १९१३ ई० है जोर प्रकाशक 
खुपाल भाई पटेल, सरस्वती पुस्तकालय गिरगाँद, वाम्वे हैं॥ आरम्म में 
४ पृष्ठ की भूमिका है ॥ इसके अतिरिक्त काव्य मे २८५६ पृष्ठ हैं। *छूपि 
दयातन्द के जन्म से लेकर मृत्यु तक का जोवन चरित्र, कवित्त, सेया, 
दोहा, सौरठा, चौपाई, छन्हों में वथित है । बारम्भ में जन्म से लेकर २१ 
वर्ष की उम्र तक को कथा भजनों द्वाद्ा कवि ने कही है। घट से निकलने 
के पहले दिन से मृत्यु तक की बाद कौ गाया दोहा, चौपाई आदि के 
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माध्यम से वर्णित की गई है। यही से वास्तव में कवि ने कथा का आरम्भ 
किया रूगता है, क्योकि यही से कवि ने दोहा सख्या १ से आरभ क्रिया है । 
अन्तिम दोहा संख्या ६०० हैं। इसके बीच-बीच मे कवित्त, चौपाई, हर, 
सोरठा, छन्द, सवैया जो भी दिये हैं, उनकी अलछूग से सख्या नहीं दी है। 
इसका कथा स्रोत इतिहास है + 
बूढ़े का ब्याह 

'बूढे का ब्याह! देवरी नितव्रासी सैयद अमीर अली 'मीर! द्वारा रचित 
अतमेल विवाह के दुष्प रिणामों पर छिखा गया एक शिक्षाप्रद खण्डकाव्य 
है। काल्पनिक कथा पर आधारित इस काव्य का प्रकाशन अक्टूबर १९१४ 
ई० में जन ग्रन्य रत्नाकर कार्पाक्षय, वम्बई द्वारा किया गया । इसकी भाषा 
खडी बोली है जिम्तमे देशज और तदभव शब्दों का पुट है। इसमें पचपत 
वर्षीय बूडे धवीराम के साथ दस वर्थीया किशोरी चम्पा का विवाह होता 
है। अतृष्त चम्पा छबीले के साथ घर से भाग जाती है। इस धकके से बृद्ध 
की मृत्यु हो जाती है और बरद में दारुण कष्ट उठा कर चम्पा भी दम तोड 
देती है। ४८ पृष्ठ के इस काव्य का अंगी रस शाूंगार है। 
मेवाड़ गाया 

श्री लोचन प्रमाद पाण्डेय कृत मेवाड़ गाया” राजस्थान के इतिहास पर 
आधारित है। इसके प्रकाशक श्री हरिदास वैद्य, कलकत्ता हैं । इसका प्रकाशन 
काले सन्‌ १९१४ ई० है। इसकी प्रधान कथा महाराणा प्रताप से सम्बद्ध है। 
किन्तु साथ ही उनसे पहले या बाद के श्रस्यात राजपूत चरियों का वर्थत 
भी है जितमे राजमिह, उनके ज्येष्ठ पुत्र भीम तिह, राणा रत्न सिह आदि 
प्रमुख हैं । यह्‌ खण्डकाव्य १२ उपखण्डों या श्षोरपको मे विभाजित है। इसमें 
कुल ७८ पृष्ठ है। वीर रम प्रघाव इस खण्ड काव्य का स्रोत मेवाड का 
इतिहास है । 
महाराणा का महत्व 

श्री जयश्कर प्रसार कृत खण्ड-काग्य महाराणा का महत्व” का प्रकायक 
भारती भण्डार (बतारस प्विटी) है। सर्वप्रथम जून १९१४ ई० में यह “इन्दु' 
पत्रिका के कला ५, खण्ड १, किरण ६ में प्रकाशित हुआ। सन्‌ १९२८ मे 
इसका स्वतंत्र रूप से प्रकाशन हुआ । यह संगेंविहीन खण्डकाव्य है इसमे 
कुछ राजपूर्तों द्वारा अब्दुर॑होम खानखानां को बेगम को बन्दी बताकर 
“राणा प्रताप के सामते ले जाने की और महाराणा का ससस्मान उसे उसके 
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दवि ठक पहुँददा देने कली कया है। कपा का व्येत मेदाड़ कया राजयूती 
इतिहास है । 
शदुन्तरा 

श्री मैपित्यीरण चुप्त हु 'शदुस्तला के दुछ बयय दरस्व्दीर्मे 
प्रकाशित होते के उपरान्त सन्‌ १६१४ ई० में यह छण्डकाव्य प्रुस्तक्ञाघार 
रूप में प्रशाशित हुआ । इसता श्रकाशत झाहित्य सदन दिरदराद, सांदोंझे 
हुआ है । इसमें राडा दुष्पन्त नौ शबुन्दला छी धब्यत पौयसिद् रुपा 
है। साम्प के वारध यह काव्य वालिदाव के “अभिज्ञाद धादुन्ददय' दी 
भ्रतिध्वनि सा लगता है। पूरी कघा दस झीर्षकों--(१) झस्म भोौर दात्य- 
का, (रो) दर्शन, (३) पत्र, (४) अव्ि, (४) उपिशार, (६) विदा, (७) 
क्थाग, (४८) स्मृति, (६) पर्तव्य जौर (१०) मिदन--में द्रिभादित है। 
बाब्य वा बंसी रस झूंयार है । प्रयेददान भी मिल्‍नन के झाए होता है । बरप 
सहयोगी रस है प्रेन दा निरूपण करते हुए इस ४८ प्ृष्ठीय काव्य में गदि 
ने भारठीय तारी छो मास्हतिक चेतता को उदायर किया है। छड़ी दोलौ 
के इस वाब्य से कही-कह्ी संत्तत बहुद भाषा भी प्रदुक् है 
पतिद्वतादर्श 

श्री यमसरप स्वर म्ोविल जो रामशरणप दुप्त शस्प' के नामसे 
रचना करते रहे, वा बाब्य “परदिदताइर्श/ सन्‌ १६९४ से १९१७ ठक पहले 
कानपुर से प्रशाशित “श्री कान्युब्ड हितज्ञाय प्रत्रिशा में धारादाहिरई 
रूप में छपा । फिर यह पुस्ठक रूप में प्रराशित हुशा। यह दो खष्टों-- 
पूर्रोद भोद उत्तराद्ध--में विभादित है। इसत्रा च्यदस्पापक् शरण 
प्रत्पमाढा! कार्यारूय थी उस्पेद स्ट्ूल छोघपुर (राडक्ष्पान) है ! परिमादित 
खड़ी दोली के इस वाब्य के पूर्वार्द में ११० छन्‍्द और प्रचास पृष्ठ हैं। 
उत्तराईड में ९११ पे २०० तक छन्द ओर ४६ पृष्ठ हैं ५ यह पौराधिर 
आाध्यान पर आधारित है जिनमें निषध के राजा नद और उनकी पतिददता 
“रानी दमयन्ती की प्रब्याव कथा है ॥ बंयी रस रटंगार है । 
भौये दिजद 

इस खण्ड काब्य के रचबिता झ»ो खियासमश्नस्प युप्त हैं। शंदतु 
१९७१ वि में इनका प्रदान ग्राहित्य घन, चिर्यांव, झाँसी इारा हुआ ॥ 
प्ररिमार्जित खड़ी छोलो का बह ३२ पृष्ठों का बाव्य तौन सर्यों में विभाडित 
है। भौय्य काल इसके कथावक का आधार है ख्िवन्दर के सेनाएति विल्यूजत 
के साथ च्न्द्रयुप्त मौयें का दुझ्, सिल्यूक्‍स की पद्यदय नौर फिर नित्युदस 
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की बेटी एथेना के साथ चन्द्रगुष्त मो का विवाह होना ही इसकी प्रमुख 
घटनाएँ है। सम्पूर्ण काव्य में भारत के ग्रौरव-्यान पर कवि की दृष्टि 
केन्द्रित है । 


चारण 

'श्रीवर' के नाम से लिखा पं० श्रीतारायण चतुर्वेदी का चारण' 
खण्डकाब्य सबत्‌ १९७१ वि० मे इण्डियन प्रेत्त प्रयाग से प्रकाहित हुआ। 
ब्ज-अवधी मिश्रित खड़ी वोली के इस चाल्ीम पृष्ठो वाले काव्य मे वारह 
परिच्छेद हैं। इस काव्य का नायक तो काल्पनिक है, किस्तु वह जिन बीरो, 
वीरागनाओ की यशगाथा गाता है, बे राजपूती इतिहास के हैं। इस प्रकार 
इस काव्य का कलेवर राजपूती इतिहास से सम्बद्ध है । सिरोही वासी वोर 
विजय सिंह राजपूत शिकार के छिए जाता है, पर रास्ता भटक कर बृद्ध 
चारण के पास पहुंच जाता है। चारण अपना वीर काव्य विजय सिंह को 
गाकर सुनाता है और भावावेश मे चेतनाहीन हो जाता है। इसके माध्यम 
से कवि ने कई ऐतिहाप्तिक वीर चरित्रो पर प्रकाश डाला है और पाठकों 
मे देश-प्रेम की चेतना जगाई है । 


पअ्रणचीर भताफ 


श्री गोकुल चर्द्र शर्मा रचित 'प्रणवीर प्रताप! खण्ड काव्य के द्वितीय 
संस्करण का प्रकाशन साहित्य सदन अलीगढ़ द्वारा संवत्‌ १९७४ वि० में 
किया गया। प्रथम संस्करण सम्बत्‌ १९७२ में प्रकाशित हुआ था। इसकी 
कथा का आधार सम्राद्‌ अकबर के साथ महाराणा प्रताप के युद्ध का 
डेतिहाधिक्ष आययाम है । यह खडी बोली मे लिखा गया है। इस सर्गहीत 
काव्य में २०२ छत्द है । 
मारतीय दृश्य 

"भारतीय दृश्य” के रचयिता और प्रकाशक विश्वनाथ ठाकुर हैं। इमका 
मुद्रण प्रताप प्रेत, कानपुर द्वारा सन्‌ १९१५ ई० में हुआ। यह २० प्ृष्ठो 
का वाबग्य पौँच खण्डो मे विभाजित है। इसमे ब्रजभाषा और खड़ी बोली 
दोनो का प्रयोग है । कथा ऐतिहासिक घटना पर आधारित है। सन्‌ १७९२ 
ई० में एक मुसलमान सरदार अब्दुल्ला खाँ ने पंजाब प्रान्त के एक क्षत्रिय सर 
दार को वन्दरी बनाया और मरदा दिया। यह समाचार पाने पर महाराणा 
रणजीत तिह अब्दुल्ला खाँ पर और दुष्टता को अवछम्ब देने वाले हर दुष्ट 
व्यक्ति पर क्ुद्ध होते हैं 
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प्रेम पर्चिक 

'ब्रेम परथधिक' ख्री हस्प्रिसाद द्विवेदी 'वियोगी हरि' की सबत्‌ १५७२ 
वि० भें लिखी रचना है। इसे प्रेम पुजारी, प्रेम मन्दिर, आाद ने प्रकाशित 
किया और इसका मुद्रण वावू विश्वम्भर नाथ भाग॑व के प्रवत्ध से स्टन्डंड 
प्रा, अयाग में हुआ । इसकी भाषा में ख्डी बोली और ब्रज का मिश्रण 
है। यह झिखरिणी छन्द में छिखा गया है । काल्पनिक कथा पर आधृत इस 
काध्य में एक कामी और स्वार्थलिप्त पुरुष स्वप्न-वेश अपने इप्ट के दर्शन 
के छिये प्रीतमपुरी की यात्रा का पथिक बनता है और अनेक कठिवाइयों 
को पार करता हुआ अपनी अदूट लगन के गंगरण आत्म-नान की प्राष्ति 
करता हूं । 
मगतिन बिल्ल॑या : 

“अ्रधत्तित बिल्तैया' देर स्वपिता थी हरढार प्रमाद गुप्त हैं। इसका 
प्रकाद्यन कार संवत्‌ १९७३ वि० है और प्रकाशक साहित्य प्रचारक समिति, 
गौरा, वरहज मोस्खपुर है। इस सर्गे विह्वीन काव्य में ३३ पृष्ठ हैं भोर 
कुछ १२९ पद हैं। इसका कयानक एक पुरानी छोक कथा पर आधारित 
है जिमे काल्पतिक कहा जा सकता है। एक पेड़ के कोटर में एक अन्या 
गिद्व रहता थां। उसी कोटर में रहने वाली चिड़िया उसके छिए खाना 
जुटा देती थी और वह्‌ उनके बच्चों की रखवाली _करता था। अचानक 
एक खाछाक उल्टी वहाँ आई जिसने चुपचाप चिढ़ियों के बच्चों को 
खाया । वह दिखादे के लिए भगतिनव बतो रही मौर बूढ़े गिद्ध पर सादा 
दोपाशेपण कर दिया जिससे ग्रिद्ध को क्षपती जात से हाथ धोता पहा। 
बोक-वाछ की सामान्य खड़ी बोली में लिखा गया यह उपदेश्नात्मक 
आदर्शान्मुख खण्डकाव्य कवि का प्रयम प्रयास है $ 
किसान 

श्रो मेथिलीशरण गुप्त कृत 'क्रिसान! खण्डकाव्य का प्रकाशन संवंत्‌ 
१९७३ वि० में हुआ। साहित्य प्रेस, चिरमाँव, झाँसी इसके प्रकाश्क हैं। 
प्रार्थना, ग्राहस्व्य, देंशत्याग, फिग्ी प्रत्यावतंन क्षादि विभिन्न श्ीर्षकों सें 
विभाजित इस काव्य में अदताछीत्त पृष्ठ हैं। यह आत्मकथात्मक झही में 
लिखा गया है। कात्पतिक कयानक लेकर तत्कादोन विपम परिस्थितियों 
और कियानों की दयनीय स्थिति एवं दुर्देशा का चित्रण कवि ने काब्य के 
नायक कलुआ किसान और नागिका उसकी साध्वी पत्नी कुछबत्ती के 
माध्यम से किया है। किजो और अन्य देशो से ढुलीगीये बादि में फसे 
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प्रवासी भारतीयों के ज्ञोपण और उनके परित्राण के लिये किये गये प्रयासो 
का चित्रण इसमें किया गया है । 
अनाथ : 

श्री सियारामशरण गुप्त रचित 'अताथ” खण्डकाब्य का प्रकाशन साहित्य 
सदन, चिरगाँव, झाँसी से हुआ । जैसा कि पुस्तक के अन्त में पृष्ठ ३३ पर 
भकित है इसका रचनाकाल' कातिक सवत्‌ १९७४ वि० है | करुण रस प्रधान 
खडी बोलो के इस ३३ पृष्ठ वाले खण्डकाव्य का कथानक काल्पनिक है। 
एक गरीब किसान मोहन और उसकी थुवा पत्नी यमुना अपने पुत्र मुरलीधर 
की बीमारी और भूख से पीड़ित अवस्था को देखकर बहुत दु.दी है। दूसरा 
छोटा बच्चा भी भूखा है। मोहन एकमात्र बचा लोटा गिरवी रखकर घून 
लाता है, पर चौकीदार और कान्सटेबिल की ज्यादती से वह्‌ भी बिखर 
जाता है | मोहन बेगार में पकड लिया जाता है, इसका बेटा दम तोड़ देता 
है एवं उसकी पत्नी दाराब मे चूर काबुलो वाले पठान दारा बेइण्जत की जाती 
है। यह समाचार पा दोड़कर आता हुआ मोहन ठोकर खाकर गिर पड़ता है 
और उसकी बही मृत्यु हो जाती है। कवि ने इस काव्य के माध्यम से 
तत्कालीन समाज की कई विषम स्थितियों पर प्रकाश डाछा है। 
उपा हरण : 

“उपा दहरण! के लेखक रामदत्त राय शर्मा हैं। इसका प्रकाशन काछ 
संवत्‌ १९७४ वि० और प्रकाशक सद्प्रत्थमाछा कार्यालय है। पृष्ठ संछ्या 
६२ है। यह पुराणों में वणित वाणासुर की पुत्री उपा और श्रीकृष्ण के पोत्र 
अनिरुद्ध की प्रणय कथा पर आधारित है। उपा स्वप्त मे एक सुन्दर मुवक 
को देखकर उस पर मुग्ध हो जाती है ओर उससे प्रेम करने लगती है। बाद 
में उसकी सखी चिंत्ररेखां उस युवक अनिरुद्ध को पलंग समेत उपा के पास 
उठा छाती है । दोनों गंधवें-विवाह्‌ कर लेते हैं। बाणाधुर जब इस तेध्य से 
अवगत होता है तो क्रोध में आकर अनिरुद्ध की सहायता करने ध्ोकुष्ण 
स्वयं पहुंचते हैं। अनिरुद्ध की विजय होती है और बाणासुर उषा का 
विवाह अनिरुद्ध से कर देता है। ब्रज॑मापा में डिखित इम खण्डकाब्य का 
स्रोत पुराण है। 
मिलन 2 

श्री रामनरेश जिए्ठी के प्रथम खण्ड काव्य 'मिलत' का श्रकाशन सवतु 
१९७४ (सम्‌ १९१७ ई०) में हुआ । हिन्दी मन्दिर, श्रयाग द्वारा इसका 
अकाशन किया यया। इसके कथानक का आधार कल्पना है। परतत्र भारत 
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की तत्कालीन सामाजिकता में स्वाधीनता के छिए छछक और जागहुकता 
छाने एवं कर्तेव्य-्मरोद् की प्रेरणा फूंडने में इरा प्रेम केश्रा मूलक काव्य का 
महत्वपूर्ण स्थान है। आवरद और विजपा देश सेवा में प्रवृत्त होते हैं,भचानक 
नाव उलट जाने से दोनो अछग हो जाते हैं। एक मुनि को दोनो अलग-अलग 
अवेतावस्था में मिलते है, वह उन्हें होश में ले आता है और दोनो को देश 
शेबा के छिए प्रेरित करता है। दोनो कप्ट उठाकर देश सेवा करते हैं। 
आरतीय विदेशी आक्रमणकारियों पर विजय प्राप्त करते हैं । अस्त में मुनि 
स्वगेंवासी हो जाते हैं और आनन्द तथा विजया का मिलन होता है। इम 
ख/४्ड काव्य में राष्ट्रीयता, ग्राधी-दर्शत और नारी शक्ति का उदात्त स्वरूप 
निखरा है। पांच सर्गों मे विभक्त परिमाजित खड़ी बोली के इस उत्कृष्ट कॉब्य 
का अगी रत थार है। घटना वैवित्य और नाटकौय सवादों से परिपूर्ण 
इस काव्य का प्रमुख स्वर देश प्रेध है । 


अभिमस्पु का आत्मदान 


यहू खण्डकाव्य थी कमझा प्रग्ाद वर्मा द्वारां लिखा हुआ है। इसका 
प्रकाशन संवत्‌ १९७४ वि० में महाराज की डूपौढी, पटना से हुआ। सात सर्यो 
में विभाजित इस रचना में कुल २४ पृष्ठ हैं ॥ इस घडी वोली के काव्य का 
आधार मद्गाभारत की अभिमस्यु-दध की प्रद्यात कया है! अंगी रस करण है। 
मंधित्री मंगल 

“मंयिली मंगछ” के रचयिता स्व० पृं० शुकलाल प्रसाद पाग्डेय हैं। 
इसका लेघनकाल सन्‌ १९१८ कहा जाता है । पुस्तक के सुघपृष्ठ पर दिवेदी* 
काछीव खण्डकाच्य छपा हैं। डा० बलदेव प्रसाद मिथ ने इसकी भूमिका में 
लिखा है कि हिन्दों के इस अंघल के साहित्यिक इतिहास में यह प्रस्य 
निस्वय ही महत्वपूर्ण स्थान रखता है और इसका अब तक का अप्रकायन 
पूरे माद्वित्य जगत का एक बड़ा दुर्भाग्य ही कहा जा सकता है। इम प्रत्य 
का प्रकाशन छिखे जाने के छगमय ५२ वर्ष उपरान्त मध्य प्रदेश शाप 
साहित्य परियदु, भोपाक्त द्वारा सन्‌ १९७१ में रिया गया । २५३ पृष्ठो का 
यह वृहत्‌ बण्डकाब्य १० समा--(१) साकेत, (२) वादात, (३) विवाह, 
(४) कोहवर, (५) कुंवर कलेबा, (६) लेववार, (७) बिदा, (5५) अयोध्या 
गमन, (९) प्रमोद, (१०) दाम्पत्य--मे विभाजित है । इसकी भाषा खडी 
बोडी हैं। थंगी रय ख्ंगार है । इस काव्य की कथा रामायण के जानकी 
विवाह संदर्भ पर आधारित है। 


द्विवेदो-युगीन खण्डकाव्यों का परिचयात्मक विवरण * ५७ 


देव दूत : 

देवदुत” खण्डकाव्य की रचता पं» रामचरित उपाध्याय ने हिवेदी-युग 
मे बी। चंत्र, संवत्‌ १९७५ वि० में श्री नाथूराम प्रेमी, प्रोप्राइटर हिन्दी 
अन्य रत्ताकर कार्यालय, हीरावाग, पो० गिरगाँव, वम्वई से इसका प्रकाशन 
हुआ । खडी बोली का यह्‌ काव्य पूर्व भाग और उत्तर भाग में विभाजित 
है । एक भारतीय अपने पुण्य के बछ से देंवलोक पहुंच गया, पर उसे अपने 
दैश भारत के सामते देवलोक भी फीका छगा | उसने अपना सदेश छाने ले 
जाने के लिए एछ देवदुल को भारत भेजा । खडी बोली का यह सम्पूर्ण काव्य 
उत्कट राष्ट्र प्रेम से ओतप्रोत है । 
आत्मापंण 

श्री द्वारिका प्रसाद गुष्त “रसिकेन्द्र! कृत आत्सापंण” खण्डकाव्य सब 
१९७५ भे प्रथम बार प्रकाशित हुआ | इमका प्रकाशन गंगा पुस्तक माला 
कार्याठलय, २९-३० अमीनाबाद पार्क, छखनऊ द्वारा हुआ। द्वितीय सस्करण 
संवत्‌ १९८५ में निकला । परिमाजित खड़ी बोली मे लिखे गये इस काव्य 
में पाँच सर्ग एवं बासद पृष्ठ है। भारत में मुगठकालीन राजपूती इतिहास 
से सम्बद्ध औरगजेव और उदयपुर के राणा राजपिह के राजकुमारी प्रभावती 
को लेकर परस्पर युद्ध की घटना इस खण्डक्राव्य के कथानक का आधार 
है। रूपगढ के राणा विक्रम सिंह की इकलौती कन्या प्रभावती के सौन्दर्य 
की प्रशसा सुनकर औरगजेव उससे शादी करना चाहता है। वह अपनी 
रक्षा के लिए उदयपुर के राणा राजसिंह से निवेदन करती है। राजप्तिह उसे 
बचने देता है और सरदार चूडावत के बलिदान और अपने शोये से मुगल 
सेना को पराजित कर प्रभावती से परिणय कर लेता है वीर रस प्रधान 
'इस काव्य का कलेवर नारी के त्याग, देश प्रेम और राष्ट्रीयदा की भावना 
से ओत-ओत है। 
विकट भट : 

श्री मंथिलोशरण गुप्त कृत १६ पृप्ठीय इस खण्डकाव्य मूलक पद्म 
कथात्मक काञभ्य के सवत्‌ ३००३ वि० तक चार सह्करण प्रकाशित हो चुके 
है | यहू साहित्य सदन, विस्माँव, झाँसी से प्रकादित है। अतुकान्त रूप में 
रचित खड़ी वोली के इस काव्य में पूरी कथा एक सग्गे में ही कह दी गई है। 
इसका सम्बन्ध मारवाड के जोधपुर राज्य के इतिहास से है। जोधपुर के 
अद्यप राजा विजयसिह से हुई बातचीद को पोकरण के स्वाभिमानी सरशर 


४८ : द्विवेदी-यूगीन खण्ड काव्य 


देवीतिह ने मान-सम्भान का प्रश्न वनाकर अपनी प्राणाहुति कर दी, पर वह 
झुका नहीं । यही कथा का गारांध्य है । 
गर्भरण्डा रहस्प 

वार्भेरण्डा स्हस्थ' के रपंपिता पं० नायूरास शंकर घर्मा गशर' हैं। 
श्री हर्शिकर दर्मो हुरदुआगर्ज, अलीगढ़ द्वारा इसका प्रकाशन सन्‌ १९१९ ग्रे 
हुआ । सेठ केसरी दाम द्वारा नव किशोर भैस, झखनऊ से इसे मुश्ति 
किया गया । इसमें ८३ पृष्ठ हैं। खड़ी बोली के इस स्गहीत काव्य में डुछ 
३०२ छट हैं । यह काल्पनिक कया पर आधारित है । गरभेवती छीला अपने 
विधवा होने के मोग को टालने के लिए ज्योतिषी के कहते में आकर गमेत्प 
बाग्या का शिवाह एक सरणघासप्न बालक से करके उसे गर्भ में ही रॉड कर 
देती है । कन्पा कमछा के युवा हो जाते पर भी उसकी माँ उसे विधवा 
मागकर उतकी शादी नहीं करती और उसके कामशमन के लिए पहले 
बहलभ सम्प्रदाय में उस्ते दीक्षा दिलाती हैं, फिर तो्यात्रा पर हरिदार ते 
जाती है । महू काव्य सामाजिक मान्यवाओं और अद्यविश्वास पर एक 
करारा व्यंग्य है. जिसमे विधवाओ की समस्या पर प्रकाश डाछा गया है । 
पपिक ४ 

श्री रामनरेश प्िंपाठी रबित'पत्िक! यण्डकाब्य का प्रकाशद नवभारती, 
इलाहाबाद द्वारा किया गया | इसका लेखतकाल संवत्‌ १९७७ है। पाँच 
सर्गों में विभाजित परिमाजित खड़ी बोली का यहू काब्य काल्पनिक कपानक 
पर आधारित है। एक पथिक जो भ्रकृति से बेहद श्रेम के कारण अपती 
पत्नी तक को छोड़ आता है, एक साधु द्वारा छोक सेवा में प्रवृत्त होता है। 
देश भ्रमण करते के बाद जब वह राजा को देश और प्रजा की ध्ोचगीय 
अदस्था के विषय में जानकारी देता है तो राजा कुपित हो उसे बंदी बनाकर 
श्राण दण्ड दे ऐेता है! उप्तवी पत्नी और बच्चा भी मारे जाते हैं। इस पर 
भ्रणा विद्रोह करती है और राजा को देख निकाला दे देती हे । छू धान 
का अस्त होता है। प्रजा पविक की प्रतिमा को प्रूजती है भौर उसकी 
याद में आँसू बहाती है। अस्तुत काव्य द्वारा त्रिपाठी जी मे मराजकता के 
प्रत्ति बिद्रोह का भाव जया तत्कालीन पराप्रीन भारत में स्वातंत्य चेतवा 
का नया मत्र फूंका । चारित्रिक दृष्टि से अत्यन्त उत्कृष्ट इस काव्य का अंगी 
रस श्गार है, कर्ण और धान्व सहयोगी रस हें। यह काब्य अपनी भाव- 
व्यजता और चित्नोपम वैशिप्टूय के कारण स्वच्छन्दतावादी प्रबूर्ति कौ 
ब्रारम्भिझ कृति कहछाने का अधिकारी है। 


हिवेदी-युगीन खण्ड काव्यों का परिचयात्मक विवरण : (६ 


बोर बाला : 


द्विवेदी युगीन खण्डकाब्य वीर वाला' का प्रकाशन भागंव पुध्तकालय, 
गाधधाट काशी द्वारा हुआ । इसके मुद्रक वावू काशी प्रमाद भागंव, भाग॑व 
भूषण प्रेस, काशी हैं। प्राप्य खण्डकाव्य मे लेखक का नाम वाला पृष्ठ फटा 
है। नागरी प्रचारिणी सभा पुस्तकालय मे खोजवीन करने पर पुस्तक के 
क्रमांश के अनुसार इसे द्विवेदी-युग मे प्रकाशित बतलाया गया। इसमे ८५ 
पृष्ठ हैं और यह भाठ सर्गों--(१) विषित, (२) झ॒त्त्रालय, (३) स्वयवर, 
(४) विध्ोग, (५) वियोग-सस्ताप, (६) चिता, (७) युद्ध, (५) मिछन--मे 
विभाजित है। इममे एक काल्पनिक कया है। कमकंगढ़ के राजा इस्द्सेन 
की पुत्री धान्ता स्वयवर द्वारा राजपूत युवक बीरेश से विवाह करती है। 
शिकार खेलने जाने भे वोरेश भटका कर एक छलिया राजगुमारी के फे 
में फेंप जाता है। मौके पर दाान्ता जाकर उसे बचा लेती है। सयोगवशः 
वबीरेश की अपने पिता राजा अजय से भेंद हो जाती है, वे वीरेश को 
युवराज बना देते हैं और शास्ता को पुत्रवधू के रूप मे स्वीकार कर लेते 
हैं। विविध छन्दों मे लिखे गये इम काल्यनिक कथा पर आधारित इस 
सुखान्त काव्य का अगी रख्त झूंग्रार है । 


सत्पाप्रही प्रहलाद : 

खड़ी बोली के इस काव्य के रचपिता स्री तुलसीराम शर्मा दिनेश 
हैं। इसका मुद्रण फामशियल प्रेस, जुही, कानपुर से सन्‌ १९२० ई० में 
हुआ। इसमे कुल ४८ पृष्ठ हे । भक्त प्रल्लाद की विर्यात कथा इसका 
उपजीब्य है । इसका स्रोत पौराणिक आदयानत है । 
रसाल बन - 

प्र० गिरिजादत्त शुक्ल ग्रिरीश/ कृत "रसाले वन! छण्डकाव्य का 
अकाशन संयद्‌ १९७७ फ़ि० में हुआ । इसे सुआ्ी प्रेमलता देवी, प्रेम मंदिर, 
बारा ने प्रकाशित फरवाया 3 मुद्रण श्री अपूर्व क्ष्ण बोस द्वारा इण्डियन 
प्रेस छिमिटेड, प्रयाग में हुआ । २३ पृष्ठों के इस कल्पनाथित काव्य का 
विभाजन >'काकित्दी तीर! और 'विपद घटा! दो खष्डों मे फिया गया है। 
प्रथम खण्ड मे काव्य की सागिका विमछा यमुता के क्वितारे घने वन मे 
जब अकेली पड़ी यो रही होती है, तब अवानक उसकी अपने पिता से भेंट 
हो जाती है। द्वितीय यण्ड मे विमला की सखी नलिनी और छडछिता के 
पारस्परिक संवाद द्वारा कवि ने विमला पर किये गये सास-तनद के बत्या- 


द्विवेदी-युगोन खण्ड काव्यों का परिचयात्मक विवरण: ६६% 
गयाजतरण : 


वगगावतरण' जग्रन्नाथ प्रसाद रत्ताकर की ब्रजभापा की कृति है, जिसे, 
गंगाजी के उद्गम से उतके हरिद्वार तक पहुंचते का वर्णन करके समाप्त 
कर कवि ने १५ जून सन्‌ १९२१ ई० को महारानी जगदबादेवी अवधेश्वरी 
को भेंट किया । महारानी ने प्रसन्न होकर इस खण्डकाव्य पर “रत्ताकर! 
जी को एक हजार रुपये का पारितोषिक दिया निसे उन्होने काशी नागरी 
प्रचारिणी सभा को दान कर दिया । बाद में मित्री के आग्रह और महारानी 
की आज्ञा से रत्नाकर जी ने इसमे सगर कुमारों को तारने तक की कया 
और लिखी तथा सनु १९२३ मे इसे पूरा किया। इसमे त्रयोदश सर्ग और 
बुल १२३ पृष्ठ हैं। काव्यत्व की दृष्टि से यह एक उत्कृष्ट प्रन्य है। इसको 
कथा का स्रोत वाल्मीकि रामायण है । 

क्ीचक यघ : 

'कीचक वध' बाबू शिवदास गुप्त कुसुम” द्वारा रचित बीर रस पूर्ण 
सचित्र खण्डकाव्य है। इसका प्रकाशन श्री रामलाल वर्म्मा, प्रौप्राइटर 
वर्म्मन प्रेस, और आर० एल० वम्मेन एण्ड कोण, ३७१ अपर चीतपुर 
रोइ, कलकत्ता द्वारा सवत्‌ १९७८ वि० में हुआ। खड़ी बोली मे लिखा 
यह खण्डकाव्य ५ सर्गों मे विभाजित है। इसकी कुल पृष्ठ सख्या ५६ है। 
इसकी कथा का आधार महाभारत है। इसमे अज्ञातवास के समय पाण्डवों 
और द्रौपदी का रानी सुदेषणा और राजा विराट के यहाँ काम करना ओर 
कीचक द्वारा द्रौपदी से छेड्छाड करने पर भीम द्वारा कीचक-वध की 
प्रस्यात कथा है । काव्य का पर्यवसान वीर रस में हुआ है। 
कंस बध 

'कंस वो खण्डवाव्य के रचयिता श्री श्यामलाल पाठक है । इसका 
प्रकाशन सवत्‌ १९७८ में सरस्वती सदन भालदौरपुरा, जबलपुर से हुआ। 
इसकी कथा सात सर्गों मे ६६ पृष्ठो मे सन्निद्धित है। खडी बोली मे लिखित 
इशा काब्य का सोत श्रीमद्भागवत है। दुराचारी कम के अत्याचार बढने 
पर देवकी के गर्भ से जन्म लेकर अवतारस्वरूप क्रष्ण के द्वारा कम का 
बध करने की पौराणिक कथा इसमे व्थित है । 
चसुमती ६ 

श्री दिवाकर प्रसाद झास्त्री कृत वियुमती खण्डकाव्य का लेखन काल 
संदत्‌ १९७८ वि० से पूर्व का है। पुस्तक में यह सूचना दी गई है कि 
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4वद्ुुमती' का सर्वप्रथम प्रकाशन सवत्‌ १९७४८ वि*० में कोरोनेशन दुश हि 
भाम॑लपुर द्वारा हुआ, रिन्‍्तु सवत्‌ १९६२ वि० में प्रथम बाद इसके प्रशाघत 
का सर्वाधिकार छट्री बुकडिदो काशी को दे दिया गया, जहाँसे श्रो 
प्रसाद खनी द्वाय इसे पुन प्रकाशित किया गया। इसओी भूनिशगा 
जैखक डा० सम्पूर्षोतन्‍्द हैं / एक दन्‍्ठ कपा पर आधारित ४३ प्ृष्ठों डे 
इस ग्रण्डकाब्य का कंधानक अर््ध ऐतिहासिक है। एक सनचला यद्यात 
नवयुवक मसरऊद कन्दहारी श्रावस्त्ी की गोयकस्या वसुमत्री के रुप्र पर 
मोहित हो उसे जबरदस्ती विवाह करता चाहता है, पर खावस्त्री नरेश 
मसोहिल देव और उसका मंग्रेतट चद्धश्रेथर उसकी रक्ता करते हैं। इत्र 
युद्ध में मसरद भौर चद्धशेखर दोनों मारे जाते हैं। बनुमती चलशेबर 
के शव को लेकर मती हो जावी है। जतुकान्त शैली ओर परिमाडित 
खडी बोली में लिसे गये इस वाब्य में पांच सर्ग हैं। इसके छत्द विधान, 
विम्व योजना और अभिष्यजना का सौष्ठव उल्लेयनोय है ॥ 

दिल्‍ली एतन : 

इसे श्री काली प्रसाद शास्त्री, बिलोछीय (उन्ताव) ने हिखा मौर भारती 

भण्दा र, दाक्मण्डी, कानपुर ने सन्‌ १९२१ ई० मे प्रकाशित किया ! इसने १६ 
पृष्ठ और कुछ ५५ पद हैं। दिल्‍्लीपति पृष्दी राज द्वारा संयोपिता के हरण से 
क्रोधित होकर जयचन्द ने थुहष्पद गोरे को दिल्ली पर फिर शाहमण को 
उकसाया गौर उसे मदद दी जिससे हिल्लीं का पवन हो गया । यही वा 
का सुख्याज्ष है। इस काच्य का क्या-्त्रोठ इतिहास है। 

अम्बरीष : 

श्रौ रामनारायण चतुर्वेदी बौ० (० द्वारा लिखित इम खण्डकांब्य बा 

प्रकाशन सन्‌ १९२१ में संगठायत्रन, ३१३, बादशाह संडो, प्रयाग द्वारा रिया 
ग्या। इसमें कुछ ४८ पृष्ठ हैं ।- भाषा खड़ी बोली है। मक्त अम्दरीप को 
प्रर्यात कया के ग्यारह सर्यों मे विभक्त झिय्य| गया है ॥ हर सर्ग क| रूम्बा ना 
शीप॑क संस्‍्कृठ मे दिया यया है । मह काव्य पौराणिक बआारुशन पर आप्वत है। 


वीर हसौर : 

सन्‌ १६३१२ मे डा० दामकुमार वर्मा ने बोर हमोर! केवल १६-७ 
यर्ष को अल्पायु मे छिखा। यह इतिका! जो कवि के काव्य-वेभद के 
सिहावछोकत के रूप मे सन्‌ १९६६ ई० मे श्री रामेश्वर दयाछू, चन्द्रलोक 
प्रकाशन ७३ दरभंगा काछोनी, इलाहाबाद-२ से प्रकाश्चित हुई, में पृष्ठ २०७ 
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से २५१ तक सकलित है । इस कृति मे वीर हमीर' के प्रकाशन का वर्ष 
सन्‌ १९२२ अकित है। इसमे ४४ पृष्ठ है और कुछ १० सर्ग-(१) शरणागत, 
(२) वाग्युद्ध, (३) तैयारी, (४) उत्कर्प, (५) ग्ुढ्, (६) निराशा, (७) विकन 
ओऔर द्रिदा, (८) विजय और भूछ, (९) जौहर, (१०) सर्वनाश-शीर्षक्ष बढ 
है। यह खण्डकाव्य यवत शासक अकाउद्देन खिलजी के शामनकाल की 
ऐतिहासिक घटना पर आधारित है । अछाउद्दीन खिलजी का अपराधी एक 
मंगोल वीर हमीर की शरण मे आता है । उसकी रक्षा करते में वीर हमीर 
अपना सर्वस्व निछावर कर देते है । भाषा शुद्ध खडी बोछी है । अंगी रस 
चौर है। 
पद्मिनी 

श्री छोकनाथ सिलाकारी कृत काव्य 'पदिमिनी' का प्रकाशन सम्‌ १९२२ 
में हुआ। इसमे कुल ३० पृष्ठ और ११६ पद है। भाषा खड़ी है। इसमे 
मेबाड के इतिहास पर आाधृत बछाउद्दीव बिलजी द्वारा परदिमनी से विवाह 
की इच्छा करने और पदिमनी के द्वारा जौहर करने की विष्यात कथा है । 
देव समा 

श्री रामचरित उपाध्याय कृत यह काव्य हरिशकर शर्मा, हरदुआगज, 
अलीगढ़ द्वारा सनू १९२२ ई० मे अक्ाशित किया गया । इसमे दो बेंठकें हैं 
और आज्ञा अद्य को परिशिष्ट के रूप मे जोडा गया है ! पहली और दूसरी 
बैठकों में ६६-६६ पद है और “आज्ञा' मे कुल २८ पद हैं। खडी बोली के 
इस प्रन्य में कुल पृष्ठ सख्या परे है। कथा काल्पनिक है । एक वार देवताओं 
की सभा जुडती है जिसमे एक भारतीय अपने देश मे विदेशियों के कुशासन 
का हवाला देकर उसकी दशा को सुधारने के लिए भारत जाने की इच्छा 
अ्रकद करता है, इस पर इल्द्र स्‍्व्य वहाँ जाने को तत्पर होते है। पर 
सभापति विष्णु अपने परियदों को देश की दशा सुधारने को भेजकर भारतीय 
को तमल्ली देते हैं । कवि ने अंग्रेजी शासन और अग्रेजों के दुर्गणो पर प्रकाश 
“डाला है । 
द्रौपदी स्वेयंदर 

यह श्री रामजी पाण्डेय 'शंक्रर शर्मा आर्यो कृत है जिसका अकाशन 
सन्‌ १९२२ ई० मे भ्रमर पुस्तकमाठा, वेरआ, डाहुखाना-सण्डीला, जिला 
हरदोई द्वारा किया गया । सष्डीला जिला हरदोई के कुमार भहेरवर वत्स 
पशह को इसका प्रचारक रखा यया । इसमे कुल १४ पृष्ठ हैं। मालिनी छन्द 
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में द्रोपदो के स्वयंवर की घर्यात का कवि ने कही हैं । खडो दोठी छा यह 
काव्य पौराणिक आख्यान पर जाघारित है । 


सुहराव और रुस्तम : 

श्री विद्याभूषण 'विभु' रचित 'सुहराव जोर रुस्तम” खण्डकाब्य वा 
प्रकाधन संवत्‌ १६८० वि० में कला कार्यात्य, प्रयाग द्वारा हुआ। खड़ी 
बोलो मे छिछा गया यह दाब्य बाठ सर्योंसे विभक्त है डिन्हें कबिने 
उच्छुवास वहा है--(१) प्रदान, (२) बुद्ध निदेश, (३) चर-सन्देश, (४) 
परिचय, (५) मल्लयूड, (६) सुहराब वी मृत्यु, (७) रुस्तम रुदन, (८) 
ततहमीना विलाप तथा मृत्यु। इस काब्य को कंपा का आधार पारतो के 
महाकवि फिदोंसी की सुप्रध्िद्ध रचना “घाहनामा! है जो फारस के इतिहात 
से मम्बन्धित है। तहमीना का पुत्र सुहराब अपने पिता रुस्तम को दूढ़ते 
निरछता है और रुस्तम को विता पहिचाने उससे मल युद्ध करता है। 
युद्ध में रस्तम सोहराब को मार देता है। यह पता चलने पर कि सुहरव 
उसी का बेटा है, यह बहुत दुखी होता है । बह बेटे का शव अपनी पतली 
सहमोना के पास ले जाता है। इस दु ख से तहमीना प्राण त्पाग कर देठी है । 
इस काब्य में करूण रस का बच्छा परिप्राक हुआ है॥ ५० पृष्ठोय इस 
खण्डकाब्य का कपा छोत फारस क्या इतिहास है। 
देवल देवी : 

पहाड़ गाँव, जालोन निवासी श्री विद्या प्रेमी दोनानाय 'बर्शक! रदित 
“देवर देवी” खण्डकाव्य का प्रकाशन मसंबत्‌ १९८० वि० में हुआ। इसके 
प्रकाशक पंं० सुदर्शताचार्य बी० ए०, गशृहरुडमी वार्यारप, प्रयाग हैं। खड़ी 
बोली के इस ५३ प्ृप्ठोय काव्य का कयातक राजपूती इतिहास से छिपा 
यया है जो पाँच सर्गों में विभाजित है। बीर ख्षत्राणी देवलदेदी के पुत्र 
आल्ट्रान्डशल महोवा के दो प्रसिद्ध बोर ब्रे। महोबा के राजा ने अपनी 
किसी व्यक्तिगत साराजभी से उन्हें महोदा छोडने चग जादेश दे दिया, विस्वु 
पृथ्वीराज के महोबा पर आक्रमण करने पर फिर उन्हें बुलाया। बाल्हा- 
ऊदल फिर महोदा जाने हो ठैयार न थे, इस पद वीरपाता देवलूदेवी ने 
उन्हें अपनी जन्मभूमि वी रक्षा के लिये जाने को छलकारा॥ देवझ देवी 
जैसी माँ की प्रेरणा से उन दोतो ने बोरयति को प्राप्त होकर भी महोबा 
को बचा लिया | इस काव्य वा ब्रमुख रस बोर है । 
उचा काल : 

“उपा काल! बानन्दि प्रसाद श्रीवास्तव को कृति है। यह सन्‌ १९२३ 
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ई० में लिखी गई और इसका प्रकाशन सन्‌ १९२७ ई० मे रामनारायन छाल, 
पब्लिदर और बुक्सेछर, इलाहाबाद के द्वारा हुआ। इसकी भाषा खड़ी 
बोली है और पृष्ठ सख्या ७२ है । कथा कल्पना पर आधारित है । यह कथा 
तीन सरगॉ--(१) मृगया, (२) कक्ष, (३) कारागार मे दंदी है। तीसरे सर्ग 
में एक उपसगे उपसहार दिया गया है। एक राजा व उसका अतरग मित्र 
मूगया के लिए जाते है | वही दोनो में एक साधु की वात को लेकर झझठ 
हो जाता है | दोनो छह पडते हैं ) मरेन्द्र के वार से राजा मरणासन्त हो 
जाता है, पर साधु की बूटी से जी जाता है | नगर मे आकर राजा नरेन्द्र 
को मुत्युदण्ड देता है, परन्तु फाँसी का फन्‍्दा कच्चे मसूत का वनवाकर अपने 
राजा और मित्र दोनो के कर्ताव्य को तिभा लेता है। नरेन्द्र बच जाता है। 
राजा और प्रजा सभी आनन्दित और समस्तुष्ठ होते हैं। इसमे कबि ने व्यक्ति- 
गत और समप्टिगत कई दृष्टिकोणों से जीवन पर प्रकाश डाल्य है । 
शान्ति प्रताप 

शान्ति प्रताप! खण्डकाव्य पं» अछगूराय आनन्द” (आनन्द कुछ भूषण) 
की कृति है | इसका प्रकाशन श्री हरगोविन्द भार्गव द्वारा वि० सवत्‌ १९८० 
में हुआ । इस काव्य की भाषा ब्रज है। इसकी कथा नो सरमों में विभाजित 
है। पुस्तक में कुछ ९७ पृष्ठ हैं। यह खण्डक्राब्य काल्पनिक कथा पर 
आधारित है । काण्य फा नायक प्रताप एक सदाचारी ज्ञानी पुरुष है जो 
पदुमा के प्रेमपाश मे पटकर भटक जाता है । अन्त मे सदबुद्धि आने पर 
शतनुओ को पराजित करता है ओर काव्य की नायिका अपनी पत्नी द्वान्ति को 
प्राप्त करता है। नायक तायिका के नाम के आधार पर ही काव्य का मामक्रण 
कवि ने किया है। छोक भाव, छोक भाषा और छोक भस्केति का गहरा 
पुट इस काव्य की विशेषता है ॥ कवि से विभिन्‍न छन्दों का प्रयोग क्रिया 
है, अतुकान्द छन्द भी भ्रयुक्त है । 
धमंवीर हकोक्तराय : 

आकुर गदाघर सिह भृगुवशी ने खडी बोली में “धर्मरीर हकी#तराय' 
खण्डकाव्य की रचना द्विवेदी युग में की जिसका प्रकाशन स्वयं लेखक ने 
संब॒त्‌ १९८० में प्रभुपुर, डाकबाना रामगढ़, काशी से किया। यह काव्य 
४८ पृष्ठो मे चौदह शीर्पको-- (१) मगलाचरण, (२) कथामुख, (३) माता 
पिता परिचय, (४) वार्तलछाप अमरमिह, (५) जन्मोत्मव, (६) नागरी पढ़ना 
तथा धर्मावरण चढना, (७) पाठशाला, (८) बागमल का भवन, (६९) न्याय 
घर गमन, (१०) न्याय घर, (११) छाहोर न्यायालय, (१२) वध स्थान 
आदि से विभाजित है। कुछ पद सख्या १७८ है। सत्रहवी डाताब्दी के 

भर 
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चुतलमात शासकों के समय दी एश ऐतिहासिक घटना को करे ने इद 
काब्य का आधार दनाया है। दायमर खबी ऋा उुपुत्र ह्रोर्दयय ऋुएते 
बंदिक धर्म को छोडकुर डिद्ी प्रज्ञार घने परिदर्तत कर मुझलमान होने को 
तैयार नहीं होता। हँनते-हंसते जत्लारों द्वारा झएनो यईत धड़ से ऋतर 
करवा सेता है। कया के अन्त में प्रपकार ने कछपना परिचय दिया है । 





स्वतंत्रता पर दोर बलिदान 

इस छण्डपाब्य के रचणिता रघुतन्दन प्रसाद शुक्ल हैं ॥ इसका ह्रराशन 
सन्‌ १६-३ ई० से एं० गोविस्श प्रतार घुबछ, र२/) दुद्ानाठा, काशों हाय 
हुआ । बुद्ध सरस्वतो प्लेस, दनारत में किया बया। यह मर्यदिहीन 
है । पृष्ठ घबरा र८ और पद सख्या १११ है ॥ भाषा छड़ो दोलो है । इंत्रशो 
कया झून मे अत्याचार्यो जार के शासन से सम्दद्ध घटना पर हूादूृत हे। 
इसमे काब्यत्व नही के बद्यवर है। बठः इसे इतिवृत्त मात्र कहा दा 
सबता है ॥ 





इन सौकिक सण्डक्ाब्यों के मतिरिक्त कुछ अनूदित खण्ड राच्य भी सानते 
आये जिन्होंने त्लाचोन मामाजिक्त चेतना बो प्रभादित किया ३ भ्ुगाशों 
के लिए भी उन समय के कवियों ने उन्हों दन्पों क्वा चपन क्िपा जो 
जनसामाग्य वो जारण को जोर उन्मुय करने वाले ये। चरिवन्‍निर्माण में 
सहायक थे और जिनसे पाठक दुछ उपदेश ग्रहप कर सकते ये । इत जमुशझरो 
में कवियों की मौलिकता को छाया भो मिलतो है। झुछ जतुबाद धाषा बौर 
छन्द को दृष्टि से उल्ृष्ट हैं। शलोघर पाठक, घुप्त जो, नायूराम शंकर एवं 
झाला सीताराम बो० ए०७ के अनूदित काव्य उल्लेखनौद हैं । 

अतूदित छष्ड-कात्य 

काल द्वनानुसार अनूदित खण्ड-काब्यों का संक्षिप्त विदरण नीचे दिशा 
जा रहा है-- 
कुमार सेनेब मापा 

परहाकवि दालिदात़ के संस्कृत ग्रंप कुमार सम्भवश्र' का भाषा छन्हों मे 
यहू अनुवाद छाल मौताराम यी० एु० [(पैकिन्द मास्टर बनारस कालिज) 
ने किया जिस प्रषम संस्करण संवत्‌ १९४७ वि० में क्ियोर इइ्स, रे२३ 
मुटृठीगंज, इछाहावाद द्वारा प्रक्मश्चित हुआ। इनमें पादेती जी के जत्म+ 
तपस्या और विवाह को कथा है। यह कान्‍्य सोरठा, होहा, होपाई, कदित 
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आदि विभिन्‍त छन्दों में ब्रजन्ाषा में है। यह एक श्रेष्ठ अनुवाद है। इसमें 
अलंकारो का अपना सौष्ठव है | उदाहरण के लिए कुछ उद्धरण अरस्तुत हैं--- 
सोइमी शाकर जारि अनंगा। कीन्‍्हो उम्रा मनोरथ भंगा। 
गिरिजा रूप तुच्छ करि जाता । जो नहिं सक्‍यो मोहि ईसाता । 
सुन्दर छवि जानें तिय सोई । देखत प्रियाहि लुभाव सोई । 
हि से भर 
शक उदाहरण और-- 
विकसित कंज सरिस दुग जाके । यदपि सिंगार व्यर्थ अग ताके। 
तहूँ काजल वाह मगछू जानी । उमा नयन मंह दीन्ह सयाती। 
विकसित कुसुमछूता की भाँती | जगरमगात नछलत्र सग राती। 
चक चकई सग सरित समाना। भई धारि भूषण विधि नाना ॥१ 
आन्त पथिक 
गोल्डस्मिय के *द ट्रेवलर' का “श्रान्त पथिक' शीर्षक से श्रीधर पाठक 
डारा किया गया अनुवाद है जिराका प्रकाशन रन १६०२ ई० में हुआ। 
अ्रमण करने के बाद थककर एक यात्री आप्लस पवृ॑त की ऊँची चोटी पर 
बैठ कर आत्मिक सुख की खोज करता है | उसे बाकी सारे लोग जो स्वदेश 
गौरव को सबसे अच्छा मानते है सुखी नही छगते, क्योकि उसकी दृष्टि में 
सच्चा सुख आत्मिक सुख हे । यह्‌ एक सामान्य अनुवाद है । 
झुजड़ प्राम 
यह काव्य इगलैण्ड के प्रख्यात कवि गोल्डस्मिथ के “डिजर्टेंड विलेज' का 
अनुवाद है जिसे पं० छगामल चतुर्वेदी ने, जो मैनपुरी में मिशन हाई हकूल 
में मंग्रेजी के अध्यापक थे, किया । यह अनूदित खण्डकाव्य सन्‌ १९०१ में 
विदवर्कर्मा प्रेस, सथुरा द्वारा प्रकाशित हुआ। इसमें २६ पृष्ठ हैं। 'ऊजड 
ग्राम! नाम से 'डिजर्टेड विलेज” का अनुवाद श्रीघर पाठक का भी है, किन्तु 
उसका प्रकाशन द्विवेदी युग से पूर्व सनु १८८९ ई० में ही हो गया था। 
श्रीकृष्ण चन्द्र चन्द्रिका 
'श्रीकृष्ण चन्द्र चन्द्रिका' गणेश सिंह द्वारा अनूदित खण्डकाव्य है। 
इसमे श्रीमद्भागवत के द्वादश स्कथ की कथा कवित्त, दोहा, चौपाई आदि 
मनहरण छत्दो में वधित की गई है। इसके प्रकाशक श्री खेमराज श्रीकृष्ण 


१. कुमार संभव भाषा--साठवाँ सर्गं, सस्करण सातवाँ सवत्‌ १९८०, 
पूृ० २९१! 
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दास, बम्वई हैं और मुद्रक थ्रो वेंकदेदवर ( स्ट्रौम ) यन्त्रालय, वम्बई है। 
इसमें १५६ पृष्ठ हैं। इसका प्रकाशव काल ज्येष्ठ संबत्‌ १६४८ है। यह 
ब्रजभाषा में लिखा गया है। 
फिराताजु मोौय भाषा 
'किराताजुनीय भाषा! छाछ्य सौताराम बी० ए० द्वारा किया गया 

महाकवि भारवि के प्रसिद्ध संस्कृत प्रस्य 'किरातार्जुतीय ' का श्रजमापा मैं 
अनुवाद है ॥ इसका प्रकाशन सवत्‌ १९५८ (सन्‌ १९०१) में इण्डियन प्रेत, 
इलाहाबाद द्वारा हुआ। ९ सर्गों मे, १०४ पृष्ठो में कवि ने जर्जून को 
तपहध्या और फिर उसको अस्त्र प्राप्ति की कथा बहों है। एक उद्माहए्ड 
द्रष्णब्य है-- 

माया रखे गेहू जहूँ नाता । ज्वलत रत्न जहूँ दीप समाता । 

इस्द्रचाप सम रग सुहाए ) जहं तोरन अति रुचिद बनाए । 

बन विहार लालस हियघारी ) सो पुर प्रीति तजी सुर तारी | 


कुमार राम्मव सार 

“कुमार सम्भव सार' बनूदित खण्डकाव्य पं० महावीर प्रसाद शिविदी 
द्वारा महाकृवि कालिदास प्रणीत 'कुमार सम्भवम्‌' के १७ सर्यों में से प्रयम 
पाँच सर्भों को ही सर्वश्रेष्ठ मानकर उनका छन्दों से किया गया अनुवाद है। 
हृतीय और पंचम सर्ग का झब्दशः अनुवाद किया गया है। प्रथम, दृतीर 
भर चतुर्थ सर्ग के अनुवाद में उनका बाशय सात्र छिपा है। प्रथम सगे में 
३६ पद, दुसरे में ३६, तीसरे मे. ७६, चोथे में ३४ और पांचवें में ८७, 
कुछ २६९ छल्दों के इस अनुवाद मे कथा का एक स्रार्थष अश था गया है 
ओर वह समर्थ खण्डकाव्य वन गया है ॥ यह सवत्‌ १६०२ मे काप्ी नागरो 
प्रचारिणी सभा द्वारा तारा यम्त्रा््य काप्ी से प्रकाशित हुआ। इसी 
भाषा छड़ी वोली है जिसमे द्रज के शब्द भी जा गये हैं। एक उद्ाहरप 
प्रस्तुत है--- 

सम्मुष ही उस भांति झ्नम्भु ने कामदेव का करके दाह, 

कर दी विकल साथ ही उसके निज विषयक गिरिजा की चाट 

अतः उमा ने रम्य रूप को धिवकारा वहुवार छजाय, 

वही घुघरता सफछ समझिये जो प्रियत्तम को सके सुभाव। 
दुर्गा-विजय 5, 

थी मुकुटछाछ !रय जो' कृत *दुर्गा-विजय! अनूदित खण्डवाब्य माकोडे 
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पुराणान्तर्गत श्री दुर्गा सप्तसती का दुर्गापाठ का उल्था है। इसके प्रकाशक 
भी श्री मुकुटलाल हैं और मुद्रक श्री अकलूछाल, विहार वन्धु यम्त्रोलय, 
बॉकीपुर हैं ।॥ ११० पृष्ठो के इस काव्य-ग्रन्थ का प्रकाशन सवत्‌ १९६२ 
( सत्‌ १९०४ ई० ) में हुआ । यह दोहा, सोरठा आदि विभिन्न शब्दों में 
है ) आारभ मे देव-स्ठुति के दोहे हैं) यह बवधी भाषा में है । बानगी स्वरूप 
इसका एक दोहा प्रस्तुत है--+ 


ब्रिपत हरन दुख दभन तम, करि सम आतन जासु, 
गत नायक दायक सुमति, बन्दौ पायन तासु ॥ ( पहला दोहा ) 


थोर होरेशस 

श्री रघुनाथ प्रसाद कर्पुर द्वारा अनूदित यह काव्य मँकाले के 'होरेशस' 
का अनुवाद है। इपमें इटली देश के रोम नगर की एक ऐतिहासिक धटना 
है। यह श्री रघुनाथ कर्पूर द्वारा संवत्‌ १९६९ ( सत्‌ १९१२ ) से जानकी 
प्रसाद वर्मा, जगह्विनोद प्रेस, अछीगरढ से मुद्रित कराया गया! १७ पृष्ठो 
का यह लघु काव्य खडी बोली में है। इसमे कवित्व विशेष नहीं है। 
उदाहरण के छिये निम्नलिथित छद॒ द्रष्टव्य है-- 

नाटको में बीर के, अभिनय बडे ही चाव से, 

खेलते हैं लोग अब तक, एक अनोखे भाव से । 

रोम में लोगो को है अभिमान उसके नाम पर, 

सेतु की रक्षा करी जिसने हयेली जान घर | 

“पद ९०, १० १७ 


विरहिणी ब्रजांगनां 

“विरहिणी ब्रजागना” अनूदित खण्डकाव्य बंगोय कविश्रेष्ठ माइकेल 
मधुसूदन के 'ब्रजागना' तामक काव्य का अनुवाद है । मैथिलीशरण गुप्त जी 
मे 'गधुप' उपनाम से इसका अनुवाद खडी बोली मे किया। इसका मुद्रण 
एवं प्रकाशन साहित्य सदन, चिरगाँव, झाँसी से हुआ। पहली आवृत्ति 
सव॒त्‌ १९७१ में और पष्ठावृत्ति सवत्‌ १९९३ मे तिकली। इसमे ४३३ प्रृष्ठ 
हैं । वंश्ीष्वनि, जलधर, यमुनातट आदि मूल कान्य के अठारहों खण्ड 
“मधुप' जी ने इसमे रखे है) 'वंशीघ्वति! प्रथम खण्ड में मूल में ६ पद हैं, 
उनको गुप्त जी ने ९ पदो भे अनुवाद किया है। कही-कही शब्दों को ज्यो 
का त्यो ले लिया है, जैसे-/अनाया अतिथि! आमि तोमार! का अनुवाद 
खवि ने किया हे-'मैं चचद अतिथि अनाया हूँ / 'यमुना पुलिते आमि भूमि 
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एकाकितो' का “आज अकेली फिरती थी यमुता के दीर / वंशी की झ्वति 
के छिये “विवाद! झन्द लिया है। डा० उम्राकान्त ने इसे अविकल अनुदाई 
कहा है। राधा के विरह का एक मर्मस्पर्शी उदाहरण द्वप्टब्य है-- 
'हे स्ि ! यह यौवन-धन अपना दूँगी प्रियतम को उपहार । 
यह मस्तक-पिन्दूर आग सता वन जावेगा चन्दन सार ६ 
देखूँगी दस इन्दु मो मे करके जीवन सफल बहा । 
मा्ूणी चिर-प्रेप्त रूप वर जो मन मे है समा रहा।॥ 
ज्यसन्त सम, पद ५, पृ ४१ 
श्री सत्यतारायण की कया 
“श्री सत्यनारायण की कया! छन्दोवंद्ध रचना श्रो सत्यतारायम द्रव 
कथा का अवधी भाषानुवाद है। अनुवादक पर रामचन्द्र दर्मा, सफ़र, 
ग्वालियर हैं । इस पुस्तक का प्रकाशन पं० नथपाल दर्मा, शर्मा शिव 
प्रेस, भस्तपुर दुवारा संवत्‌ १९७१ वि० में हुआ। आरम्भ राम को बस्ता 
से होता है। इसमे सोरठे, दोहे, चौपाई आदि विभिन्‍न छन्दों का प्रयोष 
है। उदाहरण स्वरूप एक थोपाई द्वष्टव्य है-- 
जो परत कर पूर्जाह सब आशा तासु नाम विधि सुनहु मुनीपा । 
सत नारायण जाकर नामूं । अधिल सौझय दायक विधाम्‌ ! 
चौपाई १६, १० रे 
देशभक्त होरेशरा 
"देशभक्त होरेशस' श्री सत्यनारामण कविरत्व द्ारा खाई मेडालेडी 
अंग्रेजी रचना कया ब्रजमापा में किया यया अनुवाद है जिसके द्वारा कि 
शप्ट्रीय भावना को जगाया है। यह सर्येहीन खण्डकाव्य है। इटलीडे 
रोम नगर के अन्यायी राजा टारबवीतस सुपरवस को जब वहाँ वी प्रश 
ते सपब्विर रोमनगर से बाहर विकाछ दिया तो उसने कछूजियम के! रंडा 
हार्सपोरसेना को साथ लेकर टाइदर नदी के इस पार रोमत छोगोंके 
जेनिकुलस नामतः किले पर आक्रणण कर दिया । देशभक्त होरेशम ने भपरी 
जान की बाजी छगाहर अपने दो साथियों के साथ पुछ के फाटक पर ही 
उत्ते रोक रखा। इतने मे रोमन छोगो ने पुदझ सोड डाचा। राजा पुर 
नहीं पार कर सका । बीर होरेशस नदी में कूड गया और सौधाग्य से बच 
गया। इसमें युद्ध का वर्णन सशक्त है। कवि ने इसमें पध्रज जौर अवधी 
मिथ्चित क्रियापद प्रयोग किये हैं। ब्रजभाषा में देशभक्ति की बहुत कस 
रचनायें हुई हैं, उनमें यहू उल्लेखनीय है। उदाहरण के लिए विम्नलिखित 
छन्द प्रस्तुत है-- 


द्विवेदी-युयीन खण्डकाव्यों का परिचयात्मक विवरण : ७१ 


उम्रड रही रजघटा घुमडि, धनघोर मच्ावत । 
विक्रद बवष्डर की बादल लो चुटिया धावत ॥7 


ि के न 
५५७53 
तिह प्रहार स्थों गिरुयो वीर ल्यूनेश घरनि पे । थ 
मनह वड़ित ताड़ित बलूत अलवरनश गिरि पे ॥ 


चायस विजय 
वायस विजय' पडित विष्णु शर्मा द्वारा रचित फ्रित शक 

“फंचतत्र” के तृतीय प्रकरण काकोलूकीय! का 5 
मूलतः नीति काव्य है। लेखक प० नाधूराम 
प्रकाशन हरिशकर दर्मा, हरदुआगज, अलीगढ ५ सुवत्‌ १ लियों भर फ़्मी 
गया । इस्र पुस्तक का मूल विषय है कि इत्र २ किस_,पु#रि 5 
व्यवहार करना चाहिए, किन्तु बीच-बीच में कवि ६०८०० 
उपकथाओ द्वारा राज-धर्मे और राजनीति पर प्रकाश डा और 
सत्रियों के करतंव्य, तियाचरित्र पर भी विचार प्रस्तुत किये है। अनुवाद की 
वृष्दि से यह एक श्रेष्ठ श्रयास है॥ समसामयिक समस्याओ पर प्रकाश डालते 
हुए नीति वाक्यों के माध्यम से उस समय की सामाजिक एवं राजनीतिक 
विषम स्थितियों पर कवि मे व्यग्य किया है। देश की परतत्रता कवि को 
खटकती है। भीति के द्वारा अंग्रेज छत्रुओ का पतन कवि का अभीष्द है। 
नीति-दिगदर्शन के साथ देश की परम्परा पर भी कवि की दुष्टि गई है। 
मिम्म छन्द में कवि जैसे अंग्रेजों को चेत्रावनी देता है-- 

रहा न रावण सा अभिमानो, रहे न राम छोक अभिराम 

सहा न कोई कौरव-कुल में, रहे न अर्जुन-गुद-घनश्याम $ 

खोटे और खरे सब खाये, काल-व्याल ने बदन-पसार। 

ऐसा सोच प्रजा पर ध्यारे, करना पुरा प्रूरा प्यार। 

“-शकर सर्वस्व, पु० १३९ 
ववायस विजय' के अन्त में जब कौओ की विजय होती है, शकर 

भारतीयों की विजय के प्रति आस्थावान दिखाई देता है। जैसे कौद जीत 
गये, एक दिन भारतवासी भी विजय ब्राप्त करेंगे और स्वतत्र होगे-- 


झत्रु नाश कर आय विराजों, बरगद पर कोओ की पाँति। 
हे शकर, क्या हम ने ह॒सेंगे, देख भारतोदय इस भांति । 


१. देशभक्त होरेशस : प॑० सत्यनारायथ कविरत्न, पृ० ७ । 












७२ : द्विवेदो-युगीव खण्ड काव्य 


उजपक्पन से उल्लू हारे, चतुराई से जीते काग्र ॥ 
पाठक-चचसीकू ममसेगे इस प्रसंग को पदुम-पराग। 
--झकर सर्वेत्व, पृ० पृ? 
इसकी भाषा जत्यन्त प्रभोवमयों एवं सशक्त है। एक उदाहरण प्रत्त्तुत है- 
जहां न आइर है चदुरो का, घूजे जाते हैं मविहोन । 
वास विलछाम वहाँ करते हैं, भय, दुर्भिल्त, मरघ यह टोन 
+>दादस दिजय, पू० रेस 
पलासी का पुद्ध 
यह बगीय कवि नवीन चर्ध सेन के 'प्रदादिर युद्धा वा हिल्दी बबुदार 
है जिसे “मधुप' उपनाम से मेदिकोशरय नुप्त ने छिया। यह साहित्य-दरत, 
जिरगाँव (ज्ञानी) ध्वारा नतू १९२० ई० नें प्रशाक्षित हुआ। इसमें दुल १३० 
पृष्ठ हैं। इसमें प्लासी के युद्ध की प्रसिद्ध ऐतिहासिक कया है जी पाँच झर्यो 
में विभक्त है । इसकी भाषा छड़ी बोली है । दो उद्यहरुम इच्छुत हैं-- 
बाठी तगोराशि में है क्षीप दीप्विघारा सी, 
टूट कर नभ से गिये हे एक तारा सी 
चांदी को चांदतो न होनी दो हो दिन की, 
डूबेगी आन्‍्तरिक दाज्य-्टाना बद्विटिन वी ।*े 
भोज-प्रदन्‍्प 


सुप्रसिद्ध नोति ग्रल्य “मोज-प्रवन्ध' के अनुदाइक ठाबुर रामयश्य पिह 
तहमसीछदार हैं ।॥ इसका प्रकाशन पघंदतू १९७९ में राम गोविन्द ज़िदेरी, 
घुक्देवराम, बाबू जित्तू प्रयाद रामयुन्दर, ४४ सुकिया स्ट्रीट कठकत्ता दा 
हुमा। श्री महादेव प्रसार सेठ, वालकृप्प प्रेस, १३ शंकर घोष लेठ, कलकचा 
द्वादा इसका सुदण किया बया। दुछ पृष्ठ संडश ७८ है। यह दी भागो+८ 
प्रथम और द्वितोय मे विभाजित है । इसमें महायज भोज का भ्रद्यात जीव 
चरित्र कथावद् है। भाषा खड़े बोछी है ॥ यह एक इतिवृत्तात्मक काव्य हैं 
एक उदाहरप धच्तुत है-- 
बस घम्में ही केवछ सदा संग्नार में प्रियम्ित्र है। 
जो मरण के उपरान्त भी सद आियो का हित है । 








4. प्रछासी का घुद्ध-प्रथम सर्ये, चू० ३६। 
२. पढ़ानी क्य युद्ध--दितीय सर्मे, चृ० ४ । 


दिवेदी-यूगीन खण्डकाव्यों का परिचयात्मक विवरण : ७३ 


तनु नष्द होने पर सुवन, माता, पिया, दारा सभी । 
कोई नही होते सहायक घम्में ही होता दन्नी ॥" 
मेघदूत 
महाकवि कालिदास के प्रमिद्ध सस्कृत ग्रन्थ 'मेघदुत' का बनुवाद भदैनी 
(बनारस) निवाप्ती प० केशव प्रसाद प्रिथ ने किया जो विजया दक्षमी संवत 
१९८० को भारत कला परिपद, काशी के आयोजन से साहित्य सदन, 
विरााँव, झाँसी द्वारा प्रकाशित हुआ। यह अनुवाद खडी बोली मे है। एक 
उदाहरण प्रस्तुत है-- 
घनपति ने सेवा में बेसुध एक यक्ष पर कोप किया, 
उसे बर्ष पर प्रिया विरह का, पद महत्व हर द्याप दिया। 
“तब उस बेचारे ने ढेरे रमस्य रामग्रिरि पर शाले, 
जो सीता मज्जन से शुचि जल और घनी छाया वाले ।” 
इस भ्रकार इस युग मे एक ही घटना या चरित्र को वण्यं विषय बनाकर 
कई-कई खण्डकाव्य लिखे गये । हर कवि ने अपने-अपने ढग से दर्फालीन 
भआादर्शोन्मुखव और उपदेशात्मक प्रवृत्ति को विस्तार देते हुए अपेक्षित वस्तु का 
अपन कर रचना की। सुविधा के लिए कथा-म्षोतों के आधार पर इन खण्ड- 
काव्यों का विवेचत पौराणिक खण्डकाब्य, ऐतिहासिक खण्डकाव्य एवं 
काल्पनिक खण्डकाव्य नामक अध्यायों मे स्वतस्त्र रूप से आगे किया जा 
रहा है । 





१. भोज प्रवन्ध : ठाकुर रामयश्ञ सिह, प्रथम सर्ग, पृ० १५। 


चतुर्थ ग्रध्याय 
पौराणिक खण्डकाज्य 


जैसा कि तीसरे अध्याय में कहा गया, द्विवेदी-युग में अनेक ऐसे खण्द- 
काव्य लिखे गये जिनका कधानक रामायघ, महामारत तथा पुराण कथातरी 
से लिया गया । इन काब्यों को पौराणिक खण्डकाव्य की संज्ञा दी जा सकती 
है । रामापण-महाभारत को यद्यपि भारतीय परम्परा में इतिद्वार्स मावा गया 
है, रिन्‍्तु यहाँ लामकरण की सुविधा के छिए इन्हें भी पुराणों के बन्तगंत 
रखा जा सकता है, क्योक्ति कई पुराण ऐसे हैं जिनमें ऐेतिहामिक प्रमंगो की 
भो चर्चा की गई है। प्राचोव भारतीय इतिहास बोर सस्कृति के शोध की 
दृष्टि से बे अत्यस्त महत्वपूर्ण भी माने जाते हैं। प्रागंतिहासिक बुग क्के 
इतिहास, विशेष रूप से मास्क्ृतिक इतिहास के अन्वेषण और शोधत की 
दृष्टि से रामायण-महाभारत के साथ ही पुराणों का भी जपना महत्व रहा 
है। बस्तुतः मिथक और इंतेहास की अलूय-अनच्य अवधासथा भारतीय 
साहित्य में कभी नही रहो | मियक से इतिहास को और इतिहात से मिथक 
को अछय कर पाना कठिन है। इसीछिए भारतीय परम्परा मे पुराणों को 
अवधारणा मे मियक और इतिहास दोनो का मिश्रण है। इन्हें पुराविहास 
कहना अधिक उपयुक्त है, किन्तु यद्दि किसो एक नाम से अभिहित करता हो 
तो इन्हें पौराणिक आख्याव कहा जा सकता है मौर इन पर आदत काव्य को 
पोर्णिक काव्य की संता दी जा सकती है यहाँ द्विवेदी युगीन निम्नलिखित 
पोराणिक खण्डकाब्यो का रचना-क्रम से विवेचन भस्तुत किया जा रहा हैः 

श्री सदाद्धिव विवाह-१९०१ ई० सावित्री उपाख्यात-१९०२ ई० 

प्रेमेरथर विरददर्पंण-१९०४ ई०.. इन्दुमती परिणय-१९०६ ई० 


जयद्रधनवघ-१९१० ई० करुणाउम-१९%१३ ई० 
घकुन्तछा-१९१४ ई० पतिद्रतादर्श-१६१४ ई० 

उपाहरण -१९१७ ई० अभिमन्यु का बात्मदान-१६१८ ई० 
मैपिली-मंगरू-१९१८ ई० सत्यात्रही प्रह्माद-१९२० ई० 

भग में रय-१९२१ ईं० गंगावतरण-१९२१ ई* 
कीचक-वध-१९२१ ई० कंसनवध-१६२१ ई० 


अम्बरीप-१९२१ ई० द्रौपदी स्ववंवर-१९४३ ई० 


पौराणिक खण्डकाव्य : ७४६ 
शी सदाशिव विवाह 


रणछोड जी दीवात कृत “श्री सदाशिव विवाह! में सती पार्वती के शिव 
के साथ परिणय की पौराणिक कथा है। सती अपने विता दक्ष के यहाँ 
यज्ञोत्सव मे बिना बुछाये, शिव की इच्छा न होमे पर भी कनखरू चली 
जाती हैं। वहाँ अपने पति का अपमान सहन न कर पाने पर वह यज्ञ-कुण्ड 
में भस्म हो जातो है। परिचारक जब शिव को यह समाचार देते हैं तो वे 
क्रुद्ध हो उठते है और रोद्र रूप धारण करते है । सब भयभीत हो जाते हैं । 
फिर सती पार्वेती के रूप में जन्म लेती है और पाती एवं शिव का विवाह 
होता है । 
पारम्परिक विधि मे काव्य के आरभ में कवि ने गर्णंश बन्दता, देवताओं 
की वन्दना एवं शिव-वन्दना की है। कवि का उद्देश्य इस पोराणिक-आष्यान 
द्वारा शिव-पावंती के साहात्म्य वर्णन के साथ इस उपदेश का सम्प्रेषण भी 
है कि विना बुलाये किसी के धर यहाँ तक कि अपने पिता के घर भी नही 
जाना चाहिए। शिव सती से कहते है-- 
उर नेह नहिं जिन जाउ उमा, 
छल देखत प्रान रहै न छमा। 
बिन मान सुधा विष तें जु बुरी, 
नहिं आदर तो मुरोक जरीपे 
इसका प्रधान रस श्रृंगार है। रति-दाम्पत्य वर्णन के साथ सती और 
पायेती का रूप वर्भय भी कवि ने किया है । उदाहरणार्थ-- 
सुबने कौर नासिका कि दीप की प्रकासिका 
उसास कंज वासिका किधो सरोज नाल है, 
मयंक की किसोर है, किधो रबी द्वि ओर है, 
जदीय चित्त चोर है, किधो सलोन गाल है।* 
श्रुगार के साथ रौद्, भयानक आदि भी सहयोगी रस के रूप में आये 
हैं । परिचारको द्वारा सती के यज्ञ-कुण्ड में भस्म होने की बात ज्ञात होते ही 
शिव क्रुद्ध हो उठे। उनके इस रौद्र रूप का कवि ने अच्छा चित्र खीचा है-- 
उठे ज्वाल के भभूके देखो रूप हरजू के, 
ओम नाद क्िंगी फूर्क मानों मेघ गरजे । 


१. श्री सदाशिव विवाह-पद र३े४, पू० ८। 
२ वही, पद १५४, पृ० ४०॥ 


*७६ ; द्विवेदी युगोन खण्डकाव्य 


कठो रब कठ हुके ग्रत मार दुष्ड सू के, 

खाब नौोर सत्ति टूृक्ते ग्रोव दंड लरजे। 

मसख दच्छ करो भू दे घूठ जाय पाक बू के, 

दिनकर भे अलूके त्राहि क्राहि बरजं॥ 

हरकी जो सेव चूके दूत झम आई दूके, 

नरक से कवि न मूके योव योन सरजे ॥" 

रोड को प्रभावी बनाने के लिए कवि ने कठित्त चक्र दंध बी आायोजना 

को है। काब्य को भाषा बज है झशितमे खड़ी दोलो के भी प्रयोग हुए हैं। 
वह्यवठों और सुहावरो के प्रयोग नपष्य हैं ५ “हरवी जो सेद चुडे/ राई मे 
खडी-बोठी का प्रयोग परित्क्षित है ! इस इतिवृत्तात्मक हंति में काब्यत्य 
दिशेप नहीं है। उपमा, रूपक, उत्प्रे्ला अलंकारों का हो अधिक प्रयोग है। 
उपमान प्रायः रुढ हैं, उदाहरणापे-- 








मराच्ठ चाल बोसरा, छिताइली झरहेसरो॥ 
तज्यौ गुयान रौरसी, चुनें सदाइ काकरी ६ 
इस प्रकार इस खष्डकाव्य में देश के अतौत ग्रौरद पर प्रशाध डाला, 
साय हो द्रजभाषा मे खड़ी बोछो को स्पात देवर उत्तबा सागे भी प्रशच्त 
किया । 
सावित्री उपास्यान 


प्रसिद्धनारायण धिह रचित “सावित्री उच्नाष्यान' नौ प्रतिभा में विभकत 
'णुक पौराणिक कंपामूरंक खण्डकाब्य है ॥ सादितरो सत्यदान दो प्रति बथा 
इस काव्य का उपजीव्य है। य्यात रूप में ही यह कपा प्रस्तुत दो गई है, 
कल्पना का उपयोग कही नही दिया गया है॥ निःसंत्रान सद्र सरेश मश्दपति 
यो दंबो सान्‍्यता के बाद वच्यारत्त के रूप में सावित्रो को अआप्ति होतों है 
विवाह योग्य होते पर राजा चर को तल्ाद करते हैं डिन्तु उन्हें क्षोई योग्प 
वर नही मिछ पाता $ रब दूसरे दिधान ट्वारा सावित्री स्वयं पिता को जाहझा 
से वर-चयन के लिए निकलती है और सत्यवान वा वरण करतो है। नारद 
जुनि द्वारा यह बढठाये जाते पर भो कि सत्यवात छी आयु सात एक दर्ष 
ज्षेप है, चहू सत्यवात को मनसा वरुघ कर कारण उच्चो से विदाह 
“करतो है ॥ एक वर्ष बाद छूकड़ी काटते समय सत्यवात अचानक शिसन्छूठ 








१. श्री सदाधिव विवाह-पद्द श४ड, पृ० १४ ॥ 
२२. श्री सदाक्षिद विदाह-पु० केश ॥ 
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से पीडित होता है और तुरन्त मर जाता है। जब सत्यवान को यम ले 
जाता है तब सात्रित्री पीछा करती है और उसका साथ तव तक नही छोड़ती 
जब तक कि वरदान पाकर वह ने केवछ सत्यवान को पुन जीवित करा 
लेती है, वल्कि वूदे सास-मदुर का राज्य और उनकी दृष्टि भी अपवी बुद्धि 
कौशल से प्राप्त कर लेती है ) 

काव्य-रचना के उद्देश्य और कथा के चयन के सम्बन्ध में भूमिका में 
अपना दुष्टिकीण प्रस्तुत करते हुए कवि ने स्वय लिखा है-स्त्रियों के 
सच्चरित्र होते मे भी प्रधान साधन उनका निज धर्म पालन ही है और उनके 
निज घ॒र्मं का मुख्य अग॒ पतिप्रत है, जिस व्रत में इस प्रन्थ की नायिका 
सावित्री दीक्षित है। यदि हमारे देश में पुरुष स्त्री गण इस साविती को अपने 
हृदय मे पथोचित स्थान दे दें और सच्चे रूप मे इसका आदर करेंगे तो मैं 
अपने परिश्रम को सफल समझूँया । 

इस प्रकार 'साविन्नी' उपाय्यान' के माध्यम 
धर्म की दीक्षा या उपदेश देवा कवि का हैं) मत ऐसे कब्र 
उपदेशात्मकता की प्रवृत्ति और नीतिधर्म 3 प्रधेनद 










स्वाभाविक है । द्विवेदी युगीव मह भवृत्ति इस कथ्य में विलिवछाई 

पड़ती है। अन्य काव्यो की तरह इस प्रवृत्ति कै( प्राफ्भ इस काब्युओ / 
न्दना से हो स्ड श्र हे अत 

मगलछाच रण या वन्दना से हो होता है- ५३२ | रं रु 4 


जो प्रभु स्त्रत चराचर जय पालत चित लेल्सल्‍ननर 
सत्यधर्म को रूप गुप्त पुनि प्रगंट छखाई। 
जाके पथ गहि छहत सर्व जन रुचिर चारिफल । 
ताकी हिय धरि सावित्री यश्ञ वर्दी अविकछ )* 


यह नीति-परक उपदेशात्मक धरदृत्ति काव्य मे बीच-बीच से भी दिखलाई 
पड़ती है। अवसर मिलते ही कवि उत्तम पनिव्रता नारी वा छक्षण बताने का 


लोभ नही रोक पाता है- 
जे उत्तम पतिव्रता नारि तिनके मन माही। 


पति विभिन्न कोउ अन्य प्रुदप जयती घल नाही ॥* 
इसी प्रकार लोगो मे बइती स्वार्थ प्रवृत्ति पर प्रह्मार करता हुआ कवि 
बहता है-- 
१ सावित्री उपास्यान-वन्ददा श्रयम पद ! 
२. वही, पंचम प्रतिभा, पद ४०, पृ० २४। 


७८ : द्विवेदोन्युगीन खण्डकाब्य 


सब लिज स्वारय तकहिं कर्षाह कप प्रतिछन जागे 
कहें कौन परवाह मरे को कोन अभागे ?* 
स॒तो पर कदि की आस्था हूँ । सन्त वचन श्रुतियो की तरह प्रमाणित 
होते हैं मौर सोगो को उनमे भक्ति होती चाहिए-- 
एहिते जन मसन्‍्तन पर पूरन भक्ति राखें, 
सन्त वचन घुतिबत प्रमाध इमि आगम भाजें।र 
इन उद्धरण) से बाबि बर पियरघारा और उसवरे धर्णम रू सेतिकर- 
बादी दृष्टि का पता चलठा हैं। वह घ॒र्मे मार्ग का बनुमरण बौर ईश्वर- 
विश्वास को ही छोक-कल्शणघ का सर्वीत्तम मार्ग समझता हँ-- 


जग आद्या तजि उचित ईश अवलूवन कटियो ॥ 
ह्वो जिशक धरि घरि धर्म को पथ अनुसरिवों ।र 
सावित्री के चरित्रे.के माध्यम से नारो के मैतिक मूल्यों का प्रतिपादन 
अमभौष्ट होने के कारण कया प्रवाह में जहाँ कहो भी अवसर मिह्ा है कवि ने 
या तो घरित्र के माध्यम से अपवा सीधे स्वतंत्र रूप में अपने दृष्टित्रोष 
को रखा है । उद्द्ेश्य-सिरद्धि मे सावित्री के चरित्र एव व्यक्तित्व की महत्व- 
पूर्ण भूमिका होने के कयरण यह खण्डक्ाब्य मूछतः चरिव-प्रघान है। इसी 
लिए पतिब्रतन््र्म के प्रतिपालन के प्रसग में सानुत्नगिकर रूप से दाम्पत्य- 
प्रेम का सक्षिप्त सयत चित्रण कवि ने किया है। यह वर्षन द्विवेदी जी बी 
सात्यता के अनुल्प दाम्पत्य रति से सम्बद्ध है। इस सीमा के भीतर बुछ 
वर्णन अवश्य ही काब्यात्मक और प्रभावपूर्ण हैं। उदाहरण के लछिए-- 
प्रति के हृदगत भाव उठे प्यारों मेह झलकी। 
प्रिया मवोरथ तिमि प्रीवम उर दर्घध फ़लके ॥| 
उपे प्रेम के भानु कहाँ मादरघ भेद को । 
वनित नव आनन्द साज, लेस नहिं सनिक खेद को कई 
साबिती को का यद्यपि दुखास्विक्ञो के अधिक अनुशृछ है, किल्तु 
भरंदीय परम्परा के अनुमार न कैवल मुझ उपास्यान बी बल्कि उसके 
आधार पर वियोजित कथा क्रो भी कवियों ने सुखान्तिको में पर्यंदर्लित 


१. सावित्री उपाख्यान-सप्तम प्रतिभा, पद १५, पृ० १६। 
२. वही, अप्टम प्रतिभा, पद २८, पृ ३5५। 
३. यही, सप्तम प्रतिमा, पद १४, पर० १६१ 

“४, वही, पष्ठ प्रतिभा, पद २०, २१, ए० २७३॥ 
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किया है। विना इसके उद्देश्य को सिद्धि भी नहीं होती। इस दृष्टि से 
इस खण्डकाव्य में कथा सुनियोजित है और दुखान्तिको के चरमोत्कर्ष के 
बाद दुखद अन्त की ओर न मुडकर फलागम की सिद्धि की ओर मुड जाती 
है। कथा विकास की यही अवस्था कथा का प्राण है और इसी से सावित्री 
के चरित्र को भी उत्कर्प घिछता है । इसी कार्यावस्‍था मे कवि को करुण 
रस के चित्रण का भी अवसर मिला है। जयल से सावित्री सत्यवान के 
न लौटने पर राजा थुमत्सेन के विलाप का कवि ने इस अवसर पर मामिक 


चित्रण किया है - जड़ हि. 


करे बोलता खुआ, हमारी मैना प्यारी । 

कौन बिलछरिया हरी ? मर वह बज्जर मारी ! 

फणि मणि सम मम रतन छीनि लिय विधि अपधातोी । 
पको पुरातन हियो अजनु नहिं बिहरति छाती | 


इससे लोक भाव, लोक भाषा और लोक उक्ति का प्रयोग द्वष्टव्य है । 
+बज्जर मारी” जैसी छोक प्रचरित गाली का सहज प्रयोग इगका एक 
उदाहरण है। दाम्पत्य-प्रेम और करुण के अतिरिक्त कवि ने वात्सल्यजन्य 
विरह का भी सुन्दर चित्रण क्रिया है। माँ और सखियों से विदा होते 
समय सावित्री का विछोह-ज॑न्य विलाप मार्मिक है। छोक-भाव पर आधुत 
हीने के कारण इसकी मार्सिकता और बढ गई है-- 


अहृहू ! माय उपजाय मोहि निज भकम पाली । 
बिलगावति, बिसराय दरद जो भो उरसाली | 
सखिया सुहृदय सग जाके बचपन से खेली । 
बिछुरत फाटे हियो हाय ! तिन कह अब हेली ।* 


यद्यपि इस काव्य की भाषा बज है तथापि इसमे खडी बोली, उर्दू 
आदि के शब्दों का भी प्रयोग किया गया है। अदीना, दराज जैसे उर्दू के 
शब्दों का प्रयोग तो कवि ने किया ही है, खडी बोली के उपस्गों, परमर्गों 
और क्रिया पदों का भी प्रयोग बहुलता से किया गया है! भाषा की दृष्टि 
से इसे उस मिश्र भापा का उदाहरण कह सकते है जिसमे खड़ी बोली का 
प्रभाव प्रारम्भ हो गया था। यही कारण है कि बणिक छन्दो के साथ मात्रिक 





१. सांवित्री उपाख्यान-सप्तम प्रतिभा, पद २७-२८ यू० ३२४ 
4. सावित्री उपाब्यान-नवम प्रतिभा, पद २१, ३१, ० २३ । 
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छन्दों का भी प्रयोग क्रिया गया है। छन्द परिवतंन के द्वारा छन्‍्द वैविध्य 
का उदाहरण भी कवि ने श्रस्तुत किया है । 


कलात्मकता और काव्यात्मकता की दृष्टि से भी यह काव्य परम्परा 
और नवीनता के सधिकाल का एक अच्छा उदाहरण है। एक ओर जहाँ 
इतिवुत्तात्मक वाथन है, वही दूसरी ओर आहलूंक्ारिकता की प्रवृत्ति भी कम 
नही । अनुप्राप्त, उपमा, उत्प्रेश्ना अलकारो का प्रयोग कवि ने काब्य में पूरी 
तरह किया है । उदाहरणार्थ -- 
अनुधास-- दास दुरिज्ञाय तो दराज दुनियाँ है भरी 
एक के सुथान में हजार जन जूटि हैं । 
हीरत की हार हाथी होदा हवेली हय 
आज हटि जाय काल्हि फेरि बाय टूटि हैं । 
करम कलाप, कल कीरति कवित्त कला 
कोछ गार परि तत्काछ सुथ उठि हैं । 
सरद सर्म के ससिसड़झ सरिस सदा 
सज्जन सपूत को सनेह्‌ किमि छुटि है ।१ 
किन्तु अलकार-विधान में नवीनता नही है, पारम्परिक उपमानों के 
ही प्रयोग किये गये हैं। इन उपनामों का प्रयोग कही उपसा तो कही” 
प्रतीप ओर कही उत्प्रेज्ञा मे किया ग्रया है। श्रतीप्र के इस प्रयोग को 
उदाह्रणस्वरूप लें सकते हैं-- 
मु-पंकज की दुति देखत ही 
जलूजात रूजात थिरात नहीं। 
चख चचल खजन मात्र हरे 
अरुणाघर हैं मुस्कात भरे ॥र 


मुख-कमल की शोभा देख कमछ नही ठहर पाता, चचढछ नेचो के सामने 
खंजन क्वयं फीका पड जाता है । इस प्रकार उपमेय की गुणवत्ता के सामने 
उपमान को तुच्छ दिखाकर प्रसिद्ध नाराबण सिंह जी ने कई स्थानों पर 
प्रतीष की योजगा की है । 


१, सावित्री उपाख्यान-रूप्तम प्रतिभा, दद ४४, पृ० ३४॥ 
२. वही, सप्तम प्रतिभा, पद ४४, पृ० रे४ £ 
३. वहीं, प्रथम प्रतिभा, पद २५-२६, १० दे । 
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द्विवेदी युगीन प्रवृत्ति के अनुसार कवि ने प्रकृति वर्णन उद्दीपन रूप 
मे न करके उसे नीति और उपदेश के उद्बोधक के रूप मे भ्रस्तुत किया है-- 
फले विटपन जानि भेवर गुंजार करत हैं । 
शीलवन्त के भये सुजस आपुरह्ि पसरत हैं । 
कहुँ तर शाखा झुकी, प्रचुर मधुफ्छ के छागे । 
मनहुूँ सिखावत जनहिं नवहु पानिपु के जागे । 
तहाँ एक सुविशाल दाल को वृक्ष मनोहर । 
जनु प्रभु पह विनवत नृपजस ऊंचे उठाय कर ॥* 
इसे पढ़कर पाठक अपने को जैसे प्रकृति के वीच खडा पाता है। वह 
इस दूृरय ये ग्ाक्षात्कार जैसा सुख अनुभव करता है। फछो से रूपी झुकी 
शाखाएँ, गुजार करते भौरे, विशाल शाल का वृक्ष जो मानो शाखाओं रूपी 
हाथ उठाकर राजा का यशगान कर रहा हो, सव चित्त प्रसादक हैं । 
निष्कर्प यह है कि 'सावित्री-उपासख्यान! एक समर्थ खण्डकाव्य होने 
के साथ प्रज से खडो दोली की ओर बढने के लिये मार्ग बनाने के रूप मे 
बिशेष रूप से उल्लेखनीय है। 
प्रेमेइबर विरद दर्पण ँ 
बाबू राम नारायण ब्रह्मभट्ट मुख्तार कृत 'प्रेमेशवर विरद दर्पण” मे 
द्रौपदी चीर हरण की प्रख्यात कथा है। दुर्योधन की सभा में खडी द्रौपदी 
की पुकार प्रेमेशवर कृष्ण के विरद के लिए ज॑से चुनोवी है, वह दौड़े चले 
आते है और उसका चीर वढाते हैं । 
काव्य का प्रमुख रस श्टूगार है। विभिन्‍न स्थितियों को कवि मे चित्रित 
किया है। ब्रजभाषा के इस काव्य में खडी बोली और सस्कृत के प्रयोग 
भी हैं। दोहा, सवैया, छावनी के साथ वीच-बीच मे भजत व सलछृत के 
दलोको का समावेश भी हुआ है । रचना इतिवृत्तात्मक है। भाषा शेली के 
उदाहरणस्परूप निम्नलिखित दोहा लिया जा सकता है-- 
सुनि दुर्योधन के वचन चल्यो दुच्यासन दौर । 
द्ुपद सुता ढिंग जाय यो बोल्यो वचन कठोर ॥ 
जीत्यो कौरव दूत में परी युधिप्ठिर हारि। 
तू दुर्योधत मन बषी चलु सब मेरे नारि हरे 


१. सावित्री उपाब्यात-पचम प्रविभा, पद 5, ६, १०, पृ० २१।॥ 
२. प्रेमेश्वर विरद दर्पण, पृ० १६।॥ 
हि 
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इस रघना में वाव्यत्व तगण्य है, किन्तु इसमें जन्तनिहित जास्था का 
स्वर मन पर सीधे प्रभाव डाछता है। बुटिल कमियों की मावसिदता को 
सामने लाने के साथ ही कवि ने विश्वास कौ शक्ति का प्रभाव भी दिखछाया 
है। भरी सभा भे अपमान होते पर सब तरफ से निराश ओर निरावरूम्] 
द्रौपदी प्रेमेशदर हृष्ण के विरद को दुद्दाई देती है और उसे महारा मिलता 
है। उस युग मे क्यव्य को लोक-प्रिय बनाते में इस कृति का महत्त्वपूर्ण 
स्पान है । 
इन्दुमती परिणय 

प+ खुस्तामर शर्मा कृव खण्डकाब्प इस्दुबती परिणय रघघुदश की 
महिमा एवं महाराज रघु के पुत्र राजा अज और इन्दुमती परिणय के 
पौराणिक आय्यान पर आधारित है। कवि ने पारम्परिक गणपति वन्‍्दना 
एवं मंगदाच रण से काव्य का प्रारम्भ किया है। विशाल कलेवर के इस 
खण्डकाब्य की कमा को कवि ने पूर्वार्द कौर उत्तराड् में विभावित किया 
है। दोतों मे दस-दस तय हैं। धुर्वाद्व में पहिलौ तरंग मे कौशिक वंशादवंस 
विदर्भाधिराज महाराज भोज का यदुवंश से सम्दत्ध वणित है। दूसरी तरंग 
में थी रघुबश की महिमा का वर्णन है । तीसरी तस्य में महाराजा दिलीप के 
पुत्र या रघु द्वारा दसों दिशाओं को विजय करने के उपयन्ध विश्वनित 
यज्ञ सम्पूणे ब'रने पर अपने समस्त मंडार को दान कर देने का उल्लेख है । 
चतुर्थ तरंग मे ब्रह्मचारी कौत्म, महाराज रघु के पाय जपनी गुरु दक्षिणा 
प्राप्त करने दी इच्छा से आते हैं। महाराज रशु उन्हें अचुर धनराशि देहे हैं 
और कौत्स रघु को पुत्रवान होते का आश्नोवांद देते हैं। पौँचव तरंग में 
राजकुमार अज के जन्म, जन्म के सस्कार और उत्पद का बर्षन कवि से 
विश्त्तार से फ़िया है | छठी तरंग में अज की वाल-क्षीड़ाओं और विद्या-प्राष्ति 
के असंग हैं सातवी तरंग मे महाराज रघघु अपने गुद की सम्मति से जज 
को युवराज घोषित करते हैं और समस्त अवधपुरवासी उनके कल्याण की 
कामना करने हैं। जाठवी तरंग में युवराज अज को राजा भोज की सहोदरा 
इन्दुमती का स्वप्त भे दर्शन होता है॥ वह वाडिका में बंटो होतो है। उस 
अतीव युन्दरी का दर्शव उन्हें क्षण मात्र के लिए ही होता है। इन्दुमती वी 
छब्वि तिरोहित हो जाने पर अज ब्यादुल हो जाते हैं और विछाप करते हैँ । 
नवी तरग में गरुवराज अज इन्दुमती के स्वयंवर में सम्मिछित होने के लिए 
जाते हैं। मार्ग में उनकी क्रीड़ा एव प्रियम्दद का धार से उद्धार करते का 
वर्ष है दमवी तरंग मे कदि ने युवराज अज के विदर्भ भ्रमण का विवरण 
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दिया है । यहाँ कवि पूर्वार्ड की समाप्ति कर देता है और उत्तराढ़ मे पुनः 
दस तरगो में आगे की कथा कहता है । 

उत्तरार्द की पहली तरग में इन्दुमती स्वयवर में युवराज अज को वरण 
करती है। दूसरी तरग मे स्वयवर के उत्मव का रोचक वर्धन करते हुए 
वावि ने महाराज रघु के दुत का अयोध्यापुरी को प्रस्थान दियाया है। तीसरी 
तर॒प में अयोध्या से बारात का आगमन होता है और इन्दुमतो का परिणय 
अज से हो जाता है। चौथी तरग में विवाह की घूमधाम दथा इन्दुमती के 
विदा होने का प्रसग है । पाँचवी तरंग में स्वगबर में पराजित हुए छुद्ध राजा 
लोग युवराज अज से युद्ध करते हैं। छठी तरग में उन झन्रु राजाओं को 
पराजित कर अज का सकुझल अयोध्या पहुँच जाना और वहाँ नव गुगठ का 
अधभिनन्दन कवि ने दिखाया है। मातवी तरग में युवराज अज का राज्या- 
भिपेक करके महाराज रघु वन को प्रस्थान करने हैं । आंठवी तरग में अजे के 
राज्य का वर्णन एवं उनको पुत्र प्राष्ति का उल्लेख है। नवी तरग में अज के 
पिता महाराज रघु के स्वर्ंवास, अज द्वारा मृतक-क्रियाओ का सम्पादन, 
इन्दुमती के साथ उद्यान मे अज का धूमने जाता और वहाँ अकस्मात्‌ मुकुमारी 
इन्दुप्रती के पुष्पमाल के छू जाने से देवात मृत्यु हो जाने के वर्णन के साथ ही 
कवि ने इन्दुमती के वियोग में सजा अज का हृदय विदारक विलाप प्रस्तुत किया 
है। दरसर्व। अन्तिम तरग में कवि ने कुलगुर वशिष्ट के तप में आसीत होने के 
कारण उनके एक छिप्य द्वारा इन्दुमती की अकाल मृत्यु से उद्विग्न राजा अज 
को उपदेश दिलवाया है। आठ वर्ष काल क्षेपण के बाद अपने पुत्र दशरय फो 
राज्याभिषेक कर अपनी पत्नी के शोक से निरन्तर अधीर महाराज अंज के 
बैकुपठ वास आदि घटनाओ का वर्णन करते हुए दार्मा जी ने अपने काव्य का 
समापन किया है। 

सामान्यतः डिवेदी युग के काव्यों में स्त्रदेद् प्रेम और राष्ट्रीयता का 
स्वर मुखर हुआ है, किन्तु इस कृति में ऐसा नही है। कवि का उद्देश्य जनता 
मे राष्ट्रीय उद्बोधन नही भारत के प्रार्गतिहासिक राजवैभव, भीति, रामायण 
से पूर्व के उज्ज्बल राजचरित्रों और सुरुचिपूर्ण वातावरण की झाकौ दिखाना 
प्रतीत होता है । द्विवेदी युग के आरम्भ मे ही रचा गया होने के काप्ण भी 
लगता है. इसमे स्वातन्त्य-अर्जन की वह झकार नही आने पाई जो बाद में 
उस युग की एक सामान्य प्रवृत्ति वद गई। भारतीय संस्कृति को उजागर 
करने के लिए ही ज॑से कवि आरंभ मे रघुवंश कौ महिमा को वष्यं विपय 
बनाकर चला है । 
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प्रथम तरंग के प्रथम पद में ही कवि का कपन है-- 
अहह धन्य यदु वंश कहाँ छो सुब यश गावों। 
करणी तोर अतोल मनन को किहि वकू आयों 
श्रोतत के सन्‍्तोष हेत इक बात नुनाबों। 
कह समरय जो देव दृष्य को दस दरयावोंता 
यह यदुवश्य को बीति को इतना महान मांवता है कि उसे पूर्णतया प्रकट 
करने में स्वय को असमर्थ मानता हँ॥ काव्य का परयंदयात शगार रस में 
होता है, जतः अगी रस श्यगार है । स्वप्न मे यूवराज अज के इन्दुमती के 
दर्शन के साथ ही इस कृति में श्गार का उदय होता है। सुर्दरी इन्दु पर 
जज की स्वष्त में ही दृष्टि पड़ते क्या उल्लेख करते हुए कढि लिखता है शि-- 
पडी हृपति को दुष्टि दुगनि चना चौधा आयी। 
झूलि ग्यो सव ध्यान ज्ञान तिज नग दिमरायौ॥ 
मन मन करत विचार रूप सब भांति मनोहर। 
घन्य विघाता लोहि रवे जय माँहि अम सुन्दर ॥ 
उत नारितु की दृष्टि परी रपु सुत के ऊुपर। 
दृष्टि दृष्टि ते मिझद गिरे मूछित क्वती परत 
स्वयंवर के समय इन्दुमती के रूप पत्र वर्णन करने हुए कवि को समुचित 
उपमाव नहीं मगिछते ) उसकी नायित्रा इतती सुन्दर हे कि उप्रमाव उसको 
झोभा के सामने निरयंक प्रतीत होते हैं+- 
किहि सन उपमा दें कहो मैं यदि मृग नयनों । 
तोप नही चित रूहत ऋहीं सैं यदि गज यमनोता 
उपभा यह जजोग कहों में यदि परिक बयनोी। 
कहूँ पिक, गज ओऔ हरिन कहाँ यह सुखमा अयनी ॥े 
इन्दुमती के धेस, नासिका, मुख, दौत, अघर, ग्रोवा, कुस, कि आदि को 
उपमा देता हुँ मौर साथ से कहता हँ--इन सब की उपमा देते में इन्दुमती 
की वया बढ़ाई द्वोती हं---दढ्मां बडाई होय' अर्थादु ये सारे उपमाव फीके हैं, 
इन्दुम्ती के योग्य नही । इम्दुमती के अज को जयगालछ डालते समय का चित्र 
कवि ने एक पक्ति मे खीचा हं-- 





१. इन्दुमतो परिणय-अप्टम तरंग, पृ० ३४५॥ 
२. वही, उत्तराडं प्रयम तरंग, प१० ५३-५४ ३ 
३. वही, पु० श“>शर । 


पौराणिक खण्ड-काव्य ! ८छ£ 
“जम चाँदनि चद मिलत इन्दुमति भेंढो अज को।? 
सेयोच श्गार का एक और चित्र अस्तुत है-- 
मम दूग घातक भाँति स्वाति अज गौरव बूदा । 
के चकोर मम नैन चन्द चाहत सुख रूँदा ॥* 
विवाह रो एकदम पहिद्रे अज के लिए इन्दुमती कहती हैं कि मेरे मयत 
चातक हैं और गज उसके लिये स्वाति की महिमामयी युद हैं, भेरे नयत 
चकोर है जो चाँद का सुख चाहते हैं। 
विप्रलस्भ श्टगार मे शर्माजी ने पुर्वराय का हृदय-स्पर्शी वर्णत किया है । 
स्वप्न-भंग के कगरण प्रिया से वियोग होने पर जज अधघीर होता है-- 
नही अब नीद हू आवे, दरस प्रिय कौ जौ चख पावे । 
कहाँ जाऊं किसे पूंछू मुझे को हाल बतलावै ? 
मनोहर चित हरन मूरति कमल तयती सुभग परत ! 
कहाँ हो ग्रुप्त हे प्यारी ! यहाँ तव दास भति आरत रे 
सहयोगी रूप मे करुण, रौद्र, वीर, वीभत्स आदि रस भी इस काव्य 
मे प्रतिपादित हुए हैं । 
इन्दुमती की दैवात मृत्यु हो जाने पर अज का दारुण विलाप करण 
रस का उद्रेक करता है-- 
हाथ प्रिया ! है प्राथ-प्रिया | तुम क्यो नही मो दिल्नि हेरौ ? 
घोर नंद अस क्यो तुम सोई ? क्रित चलि कियौ वस्तेरी ? 
द्वाय वहलभा | तुम बिन सोकों पछ हो गतो बुगेरो । 
सो तुम विन मैं आज जियत जिय तजै न क्यो तन मेरौ ?3 
इन्दुमती-स्वयंबर मे हारे राजाओं के अज से युद्ध थर्णन में वीर, रोद 
और वौभत्स रस वी निष्पत्ति हुई है ।* वात्सल्य विरहू का भी मामिक चित्रण 
काव्य मे उस समय हुआ है जब इन्दुमती विवाह के उपरान्त विदा होती 
है, पहं विचलित द्वोकर कहती है-- 
आज नहूरवा छूदयगी जात । 





इन्दुमती परिणय-उत्तरा्ड, तृतीय तरंग, पृ० ८४०।॥ 
वही, पूर्वार्ड, अप्टम तरंग, पृ० ३६। 

» वही, उत्तरार्ड, नवमु, तरग पृ० १३७ ॥ 

« इम्दुमती परिणय-उत्तरार्ड, पचभ तरंग, पृ० ९५-९६। 
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क्रय हवे है प्रिय बस्खुत एशंन, चित ध्यादुछल हवे जात । 
मीर दिना कहूँ सीनहूं जीवत, हा ' हा ! मोरे तात ॥ 
इम्डुमती के पुस्पमाउ के छूने भर से उसकी मृत्यु हो जाने में अदभुत 
रस वा राचार होता है, जब कदि बहता है-- 
तिरणत छदि, हवे विहवल, घोर निदा इस शोई । 
बदन तजौ विज कान्ति श्रग निज झुघमा गोई ॥* 
पुष्प-माल की छवि को निरघत ही वह बिर निद्ठा मे निभरत हो एई 
और उग्री काल्ति खुप्त हो गई, इसमे वेविश्म है। क्टीवलटी अनुभारों 
का अत्यत सूदय चित्रण कदि ने रिया है, जैसे जयमाठ लिये इन्डुमती 
दारी-पारी रे जब एक-एवा राजा खो देखती हुई आगे बढती है-संथियाँ 
भी बढ़ती पढ़ती हैं। भज के पास आकर इरुमतोी ठिठक गई-उसको सघी 
अरगे बढ़ने को हुई तो-- 
करि बदाज्ष मृग नथनि कोए युत ताको बरण्यों । 
भाषा इज है जिसमे बचतत्र यड़ी बोठी के शब्द भी भा गग हैं, जैते- 
*बड़ी तपति शी दृष्टि! (पृ० ३४), 'झमर रग क बेश' ( पृ० ५४ ) आदि । 
विविध छन्‍्दों, गधा-रोठा, शोभत, चास््रापण, विभगी, हरिश्िया, दंडव, 
हृरिगीतिका, शिपरिणी, दोडें, घ॒तुष्पदा, दोहा, सोरदा भादि वा भगोएं 
कवि ले जिया है। वीचन्दीच में खोझ रवि दा स्थात रखते हुए भजन, 
हुपरी, भोहर, बधावा ञादि विभिन्‍न राणन्टाग्रितिरों के उलोख सहित 
छत्ंत्र रूए मे कदि ने भरतुत विये है। उद्ाहरणार्थ राग जयतिथोंमे 
*जगत पति नहाँ तव ध्यान' सोहर के बोल है-- 
तब-पटरागी छठगा जायौ, भाई मै घुन गान 
बरस हजारी राज करे शुभ, णुप जुग जीजे दाग, 
प्रजा पालि दुए हरे दुधिन के,!सव विधि रहे निहाल कोई 
अछंकारों गे शर्मा जी मे बर्थालंबयरों का ही प्रयोग अधिक किया है, 
जिनगें उपगा, उत्पेशा, रूपक, गन्देह, प्रतीष, घपहनुति भ्रादि प्रमुख है। 
'हवप्क्द सभा! में उपस्थित राजाओं एवं दस्दुगती के स्क्‍जणेत में छड़ 
१. इन्डुमती परिणय-उत्तरादे, चतुर्षे तरंग, पू० ८९ ॥ 
२, पही, लवमु तरंग, पृ» १श४। 
३, दही, प्रथम तरंग, पृ० ५६ । 
४, वही, पूर्दादें, पंचम तरंग, पृ० २१। 


पौराणिक खण्ड-काव्य ; ८७ 


उपमानो का प्रयोग विशेष हुआ है। केशो के लिये नञ्मर, मासा के लिये 
शुक, आतत को अम्बुज, ग्रीवा को कम्बु कहना परम्पथगत है।* प्रयुक्त 
अलकारो के कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 
उपसा--_ काहि न खोलत पलक चलहि पूतरि चखु अन्तर, 
पदुम पदिमिनी बीच फिराहिं गुजत जस मपुकर । 
अहृह भाग कब छखे दत छबि युत मृदु मुसुकति, 
अरुण पहल्‍लवन माहिं विराजत जस हिम के कन ।* 
सम्देह--- दक्षत्र दामिनी ज्योति किधों मोती मामिक स्तम्त ।*ै 
प्रतीप-- इन्दुमती छवि पेजि पृष्ष निज छवि बिसराई, 
भंग मृदुलता निरखि लता भन माहि छजाई ।४ 
दुष्ठान्त-- राहु ग्रसत जनु चन्द लगति नभ चाँदनि फीकी, 
तस मछीन मुख युक्त ऊसी सुखमा अग तीकी ।४ 
राहु के चन्द्रमा को ग्रस जाने से जँसे मभ मे नाँदनी फीकी हो जाती 
है, उसी प्रकार उसके अग की सुधमा मुख के मलीन हो जाने से फीकी हो 
गई है । दृष्टान्त द्वारा कवि मे पुष्पसाल छू जाने से निर्णीव पड़ी देह की 
स्थिति का सही अधिक से अधिक चित्र प्रस्तुत करने की चेष्टा की है । 
पुराणों के अनुसरण पर कुछ असामास्य बातें जेसे जयघोष का आकाश 
छू लेता, आकाश से पुष्प बरसना आदि भी कवि ने अपतायी है, जैंसे- 
“जय की घ्वति तभ लॉ बढी” ( पूृ० ८४ )। हिवेदी य्रुगीत काज्य व्यजक 
इब्द जैसे अहृह, अहा, हाय, हा आदि का प्रयोग भरी कवि ने किया है। 
जीवन में विसगतियाँ होती हैं, एक का सुख दूसरे का दुख हो सकता 
है आदि सावंजनीन तथ्यो पर भी कवि की दृष्टि गई है।* नीतिवादी, 
उपदेशात्मक और उद्बोधक छक्तियाँ कवि की भावधारा को दिग्दशित 
करती हैं, जेते-- 
तेहू नाशे काल नस्यो क्रमश” तिव नामा, 
- इन्दुमती परिणय-उत्तराष्ट्र, प्रथम त्रग, पृ० ५४। 
« चही, पूर्वाद्ध, अ० तरंग, पू० ४३ ६ 
वही, उत्तरारद, प्रयम तरंग, पृ० ५४।॥ 
वही, उत्तरार्द, नवम्‌ तरंग, पृ० १३३१ 
वही, प० १३४। 
बही, पचम तरग, पृ० ६३।॥ 


शी क्लूजद 


दउ८ : दिवेदी-युगीन खण्डकाव्य 


रे मत अजहूँ चेत यही तेरों परिणामा ।* 


निप्रति मे भी कषि की आस्था है ।* जिस मानव-देह को देवता भी पाने 
को सरस्तते है, इसे पाकर इसका उचित उपयोग करना चाहिए-- 


मसानुस देह अमोलछ देव हूँ याक्तो तरतसें। 
ताहि पाय यह उचित लगावें चित जन हरि से ।* 
अन्तिम पद मे हिन्दुओं की इस मान्यता को कि “स्वर्ग में सुख मिलता हूं. 
ओऔर पहिले मृत्यु को प्राप्त हुए प्रिय से बाद मे दिवंगत आत्मा जाकर भेंट 
ऋरती हूं, कवि ने अभिव्यक्ति दी हँ-- 
तजत देहि झट रघुतुवत प्रावत तीयें प्रभाव, 
अमर अय छहि यान चढि पहुँचे जहँ सुर राव ॥ 
पहिछे हु ते अधिक हरि उप छीलागार, 
कान्तिवती निज ब्िया संग छागे करन बिहार ।४* 


इस प्रकार इस काव्य में कवि ने म/रत के गौरवसााली अतीत का भव्य 
जित्र प्रस्तुत किया है । इयमे भारतेखु युवीत परध्वरा का आप्रह अधिक है । 
फिर भी ब्रजभाषा में खडी बोली का प्रयोग कर ओर मद्दाराज अण के उत्तम 
चरित्र और प्रजापाल्त की सदवृत्ति को दिखाकर शर्मा जी ने साहित्य और 
समाज को प्रेरणा दी 
जयद्य-बघ 

जपद्रव-तध मंविलीश रण गुध्त का वहुचवित सण्डकांग्य हूँ । अत: यहाँ 
बहुत सक्षेप में इस पर विचार किया जा रद हूँ । सात सर्गीय इप खण्डकाव्य 
में जयद्रय द्वारा अभिमन्यु-वध की महाभारत से उद्धत प्रध्यात कथा है। कवि 
ने कया को अधिक विह्तार नही रिवा है, अत्य प्रावयिक कथाएँ भी साथ 
नही चलती । 

नायक अर्जुन तथा प्रतिवावक जब्दथ है । अर्जुन में धीरोदातत तापक के 
सभी गुण हैं। वह भावुक, वत्सछ एवं वीर हूँ । उसके साध्यम से कवि वे 
अम्याय के प्रति रोप और प्रतिकार की भावना को बर् दिया है। दुष्ट का 





१. इन्दुमती परिणय-उत्तराद्, सप्तम तरंग, पू० १०८५ ।॥ 
२. वही, प्रवम तरंग, पु० ५७ ॥ 

३. वहीं, सप्तम तरंग, पृ० ११०१ 

४. वह्दीं, दशम तरंग, यू० १४१६१ 
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औन-केन-प्रकारेण नाश करना उचित हूँ, यह उपदेश भी इस कृति में अस्त- 
निहित हूँ । न्याय का समर्थन, सत्य का प्रतिपादन एवं छीक का निरूपषण 
कवि का अभीष्ट हूँ । प्रथम सर्भ मे श्यगार और बीर रस की मामिक व्यजना 
की गई है। अभिमन्यु के दघ से उत्पन्न ज्ञोक की परिणति करुण रस में हुई 
हैं। इसमे भाव-पक्ष समृद्ध हैं । कवि ने मासिक प्रसगो को पहिचाना है । वीर 
और करुण रस उभर कर आये हैं। पति के वध पर उत्तरा का विलाप हृदय 
द्रावक है । हे प्राय! फिर अब किस लिए ठहरे हुए हो तुम अहो (/* पाठक 
को रुछा देता हूँ । सहयोगी रूप मे श्गार, रौद्र, वीभत्स, भयातक और शान्त 
रुस भी विद्यमान हैं। गया, कैछाश-पर्बव और बढ्दे रात्रि के प्राकृतिक दृश्यों 
का वर्णन प्रभावपूर्ण हे 
काव्य की भाषा खडी बोली है जितमे लोकोक्तियों और मुहावरों का 
बाहुल्‍य है। यत्रतत्र मुहावरों का तत्यमीकरण कवि ने क्षिया है, जैसे आँखों 
के तारे के लिए दूगों का तारा, धरती फटना के स्थान पर महो फटना आदि । 
बाल बाँका न होता, मुंह मोडना, धैयं योना, पत्ता हिलता आदि प्रयोगो ते 
आपा के प्रवाह और सहजता गें वृद्धि की $। भाषा से देशज प्रयोग, जैसे-+ 
आारियो, विसारियों, भवगाईयो, लगाइपो आदि भी हैं। तुक के लिए कही- 
कही शब्दो को तोडा-मरीडा भी हूँ, जँसे प्रकट का प्रकटित । रौद्, बीए और 
वीभत्स का समावेश होते से इसमे ओज गुण व्याप्त है। शंगार वर्णन में 
भ्रसाद और माधुर्य भी है। अलकारो का अच्छा प्रयोग है। उपमा, रूपक, 
उत्प्रेक्षा, अनुप्रास, यमक आदि टिवेदी युगीत सामान्‍य प्रचद्धित अछकारों के 
अछावा, सन्देह, विशेषोक्ति, अर्थान्त्रन्याग, उदाहरण आदि भी! प्रयुक्त हैं। 
हरिगीतिका छन्द ने काब्य को विशेष गति दी है, छन्द भय नहीं के बराबर 
है। अधिकतर कवि ने अभिधात्मक शेछी में अपनी बात कही है, पर कही- 
कही प्रयोजनवती लक्षणा भौर सारोपा छक्षणा को भी अपनाया हूँ। “उत्तरा 
विल्लाप' में सहचदी और अनुचरी के प्रयोग द्वारा अभिघामूलक शाब्दी व्यजता 
का प्रयोग द्वष्टव्य है --- 
जो सह्दचरी का पद मुझे तुमने दया कर था दिया, 
बह था ठुम्हाय इसलिए प्राणेश ! ठुमने छे लिया ) 
पर जो तुम्हारी अनुचरी का पुण्य पद मुझछो मिला, 
हैं दुर हरना तो उसे, सकता नहीं कोई हिल्य ॥* 
4. जयद्रध-वध, पृ० २२॥ 
»., जयद्रथ वध, पृ० २३। 





६० : द्विवेदी-युगीन खण्डकाव्य 


इस प्रकार निष्काम दात्तेव्य, ईशर-भक्ति शोर अपने नियतिवादी एवं 
बाध्यात्मिक दृष्टिकोप को सामने रखते हुए ग्रुप्त जी ने द्विवेदी युगीन वृत्तियों 
के अनुसार इग् पौराणिक आमख्यान द्वारा संकल्प शक्ति बोर साहत॑ ारा 
अन्याय के प्रतिकार का सन्देश दिया हूँ । 
करुणालय 


इसके रचयिता श्री जयशंकर प्रसाद हैं ॥ इस काव्य को कुछ आलोपकों 
ने गौति नाग्योस्मुख काव्य कहा हैं, किन्तु नादय तत्त्व होते हुए भी इसमे 
काव्यत्व हैं ओर कया भी है। अतः यह खण्डकान्य हें ॥ रुयात पोराधिक 
वृत्त के आधाद पर कवि ने इससे नाटकीय पद्धति से दृद्यों का विभाजत 
किया हूँ और कथा-वस्तु का आरोह-अवरोह भी उसी क्रम मे रखा है| इप्तमे 
पाँच दृश्य हैं॥ यह विना क्रिप्ती मंगलांचरण या प्रस्तावनां के नाटफीय ढंग 
से आरम्भ होता है। राजा हरिश्चस्द्र अपने सेनापति ज्योतिष्मान के साथ 
मौका-विहार कर रहे हैं, अचानक घोर पर्जना होतो है | नाव रुक जातो है । 
जाकाशवाणी होती हैं कि राजा पाखण्डी है जिसने अपने पुत्र की बच्ति का 
बचन देकर भी उसका पाल्द नहों किया । वरुणदेव राजा से पुत्र वलिका 
वचन ले लेते हैं, राजा कहता हैं-- 


देव । जन्मदाता हूँ फिर भो अब नही, 
देर करूंगा, बलि देने में पुत्र की।१ 
दूगरे दृश्य में रोहित चने में घूमते हुए अपने पिता की आाज्ञा के श्रति 
विरोध को भावना प्रकट करता हूँ ! यहुँ व्यक्तिगत स्वातन्भ्य की भावना को 
महत्त्व देकर कवि ने भवुचित के प्रति क्रान्ति का संदेश दिया हूँ, यथा-- 
वश्णदेव हो गा कि दैत्य, वह कौन है ? 
बया उसको अधिकार हमारे प्राण पर, 
क्या वह इतनी सार्वजनिक सम्पत्ति हें, 
नही, नही “वह मेरा हँ', वह स्वत्व हूँ ।* 
इसमे धर्म कर्म में इन्द्र और वरुण की परस्पर प्रतिद्वनिद्रता पर कवि ने 
प्रकाश डाछा है। बलि को अमानवीय कूरता कहा हैं भर अपरोक्ष रूप में 
कर्म का सदेश रिया है । 
तृतीय सर्मे में अकाल का दृश्य है । झुनि अजीगर्त अपनी पत्नी तारिणी 


१. करुणालूय : प्र्ताद, तृत्ोय संस्करण, सं० २०१८ वि०, पृ० १५।॥ 
२. वही, पृ० १७।॥ 


पौराणिक खण्ड-काग्य :६१ 


की सहमति से अपने युत्र शुन'शैष को रोहित को सौ गायो के एवज में बेच 
देते हैं, मुनि का कपत हे-- 
तो मब्यम सुत दे देना स्वीकार हैं, 
बलि देने फे लिए एक मर-मेध में। 
चौथे दृश्य में रोहित शुनःशेप को अपने पिता हरिव्चन्द्र के सामने नर- 
बढि देने फे लिए प्रस्तुत कर देता है! वश्चिष्ठ भी इसे मान छेते है 
पाँचवें दृश्य मे अबोध बालक शुन शोप राजा हरिद्चनद्र, वद्चिष्ड, रोहित, 
होता आदि के सामने बलि हेतु यूप से वंधा हैँ / वद्धिष्ठ पुत्र शक्ति बच्च कार्य 
अस्वीकार कर देता है । सौ गायें ओर लेकर अजीयर्त मुनि घुन शेप को 
बलि देने को तैयार हो जाते हैं, तब धुठःशेप अपने पिता के लिए आहत 
स्वर में कहता हँ--हाय ! तुम्हारी करुणा को भी क्‍या हुआ, जो न दिखाती 
स्नेह पिता का पुत्र से ।/ वह उस परमेश्वर “करुणाकुय' को पुकारता है-- 
हे हे करुणासिन्धु, निमन्‍्ता विश्व के 
त्राहि क्ाहि करुणाक््य, करुणा सग से 
रखो, बचा छो, विनती है पद प्रग्म मे ।५ 
अचानक विश्वामित्र मुनि आते हैं और इस जधत्य कर्म के लिए वश्चिष्ठ 
की भर्सना करते है। उसी समय सुप्रता आाती हैं, वह बताती हूँ कि घह 
विश्वामित्र की पत्नी है. और उसी से यह पुत्र हैँ। विश्शामित्र उसे स्वीकार 
कर छेते हैं। राजा हरिश्चन्द्र सुश्रता को दासीपन से दुटकारा दे देते हैं। 
प्रधाद जी यहाँ विश्वामित्र के द्वारा अपनी बात बहते है--+ 
बयोक्ति अधम है कूर आसुरी यह क्रिया 
मह ने आर्य हैं, दुस्तर अपराध है ।* 
पविइव के आधार' जयगात के साथ ही इस काव्य का अन्त होता है । 
इस माव्य में संवादो को प्रमुखता मिली हूँ । पर कवि ने वश्षिष्ड, विश्वामित, 
अजीगते तीनो मुनियों के चरित्रो की वारतविकता को दिखावर मुनियों के 
असती रूप को उजागर किया है! तरवलि का विरोध विश्वामित्र फ्े चरित्र 
को ऊँचा उठाता है ) नायक के रूप मे अवश्य रोहित उपस्थित हूँ पर इस 
काव्य का उद्देश्य शुन शेप ही साथ्थंक करता हैँ । 


4. करृणालय . प्रसाद, तृतीय सेस्करण, सं० २०१८, पु० २७१ 
३. वही, पृ० ३२१ 


€२ । द्विवेदी-युगीन खण्डकाव्य 


हिवेदी युगीन विशेष प्रवृत्ति उपदेशात्मकता इसमें स्पष्ट परिलक्षिद 
है । कवि ने तत्कालीन सम्राज में मानवीयता को जगाने की चेप्टा की है- 
बहू उसके गलत बगप को घिकक्‍कारता है-- 
भाज प्रतोमन भय तुझसे करवा रहें, 
कीसे आसुर कर्म ) धरे तू क्षुद्र है।" 
यह भहिया और रात्य की स्थापता का प्रयत्न है। ईश्वर से आस्या 
भी इसमें परिलक्षित है-- 
सप्त स्वर॒से सब करो स्तवत, उस देव का 
जो परिप्राकका है इस पूरे विदव को।* 


भाषा खडी बोली है, किन्तु उसमें अन्य भाषाओ के श्नब्द भी हैं और 
तदुभव एवं ग्रामीण प्रभोग भी हैं, जंगे-चर्5के चछो जी, हूजिये, जाके आदि। 
तत्सम शब्दायद्ी यथा« यूप, स्वर्ण खचिता, पुछिन, तरगायिते, दुस्तर, 
तिलोदक, मध्यम आदि भाषा को सौप्ठव प्रदान करती है-- 
चलो सदा चलना ही तुमको थरेय है, 
पड़े रहो मत, कार्म्म-मार्य विस्तीर्ण है।र 
चढती हुई भाषा के प्रयोग हैं-- 
अपनी आवश्यकता का अनुचर बन गया, 
है मनुष्य! तू कितने नीचे गिर गया।* 
कुछ व्याकरण की घरुटियाँ भी मिलती हैं, ज॑मे-यह राजा पाखण्ड है,” 
“प्रकृति चित्रपंट-सा दिखछाती' ! 
नाटकीयता ने काव्य की गंभीरता को नष्ट किया है। तुकान्तविद्दीन 
सात्रिक छत्द में इसको रचता हुईं है जिससे वाक्य रचना के अठुसार 
विराम पिह्ठ दिये गये हैं । उदाहरण स्वरूप यह अध्य छिया जा सकता है-- 


सांध्य मीलिमा फ्रे5 रही है, श्रास्त में 
सरिता के। तलिर्मलल विधु दिम्द विकास है, 





« कदरणालूय : प्रसाद, तृतीय संस्करण, पृ० ११ 
वही, द्वितीय संस्करण, पृ० २१॥ 

वही, वृ० २४ । 

यही, पू० २०१॥ 


के एणद0र३० 


पौराणिक खण्ड-काव्य : ६३ 
जो नभ मे धीरे-धीरे है चढ रहा । 
प्रकृति सजाती आगतन-पतिका रूप को।" 


अछफारो का अच्छा अयोग है । उप्सा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि पर ही 
विशेष बहू है। कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 


अपहनुति--. घूल नहीं यह पेरो में है छूग रही। 
समझो यही विभूति लिपटती है तुम्हे ॥* 
विशेषण विपर्यय-- बिक पीडिता प्राणारे 


मानवीकरण-- मलयानिल अपने हाथो पर है घरे 
तुम्हे लिये जाता है अच्छी चाल से ४ 


कुछ सार्वकालिकफ सत्यो को भी कवि ने अभिव्यक्ति दी है, जैसे-- 


चलने वारा पीछे को ही छोड़ता 
सारी बाधा और आपदा वृस्द को।" 
इस काथ्य का अगी रस करुण है। वात्सल्य शूंगार के भी दर्शन होते 
हैं। माधु्य और प्रसाद गुण है । कवि ने एकेशव रदाद (वशण की विचारधारा) 
एवं आत्मवाद ( इन्द्र की वेचारिकता ) का इन्द्र दिखाकर मानवीय गुणों 
को प्रस्यापित किया है। राजकुमार रोहित हारा पितृ-आज्ञा पर तके-वितर्ना 
कर अपना स्वतत्र मत स्थापित करना तथा शुनशेप का अपने पिता की 
आज्ञा पर आँख भीच कर वलि का विरोध न करना चरित्र विपयक 
विशेषताओं पर कवि ने मनोवैज्ञानिक रूप से प्रकाश डाला है। इसमे 
मानवता, दया और परोपकार फा स्वर मुखर है । इसमें धर्म के गाम पर 
होने वाले अत्याधारों की भत्संना है। प्रसाद पर बौद्ध धर्म का कितता 
गहरा प्रभाव था, इसमे इसकी झलक मिलती है। 
ऋषि-मूनियों द्वारा नरवलि का विरोध सामने छाकर तत्कालीन 
परिवर्तित विचारधारा को प्रस्तुत किया कि कही-कही इतना प्रवल दारिदरम 
था फ़ि जीवन-निर्वाह की ब्यवस्था के लिए सम्तान तक वेंच दी जाती थी । 





१, करुणालय : प्रसाद, द्वितीय सस्करण, पहिला पद, पृ० १। 
२. वही, 9० १६॥ 

हे. बही, पृ० २३। 

४. वही, यृ० १३। 

५. वही, पृ० ८। 


&४ : द्विवेदी-युगीन खण्डकाज्य 


इस प्रकार यह खण्डकाव्य कवि के जीवन-दश्येन को प्रकादित तो 
परिपक्व रचना नहीं है, इसे प्रयोगात्मक और स्थिति- 
दिग्द्यंक काव्य कहा जा सकता है । 





बकुन्तला 
श्री मेबिलीक्षरण गुप्त कृत खण्डकाव्य ाजुस्तला' कालिदास के 
'अभिज्ञान शाहुल्तललगू! पर जाधारित है। पूर्व चथित होने के कारण यहाँ 
संक्षेप में ही इमका विवेचन किया जा रहा है। महामारत भें वणित राजा 
दुप्यन्त और क्षष्मरा मेतका की वन्या शकुम्तस्य की श्रध्यात कथा इसका 
उपजीब्य है । दस ज्ञीर्पकों मे विभाजित इस काथ्य की कथावस्तु में क्रमिक 
बिकास और संगठन को पर्याप्त निर्वाह न होने के कारण कुछ विद्वान इसे 
मात्र पद्यॉत्पक प्रबन्ध ही सानते हैं । इसमे भारतीय तायी वी मास तिक 
झेतना का भव्य दर्शन होता है । नादी की मर्यादा, ममता, दया, करुणा, 
क्षमाक्षीझता, कर््तेंब्यनिष्ठझा एवं पातिब्रत्य को अपनी वंचारिक भूमि पर 
कवि ते सिद्ध किया है। मातव-सत की मूल प्रवृत्ति प्रेम की, सनोवैज्ञानिक 
आधार पर अभिव्यजना, एक पौराणिक अन्तर्कथा के उद्घाटन द्वारा 
मानवीय अनुभूतियों थौर संस्कारों तथा नारी के उज्ज्वेल पक्ष का प्रस्तुवीः 
करण इस काब्य का उद्देश्य है। 
प्रेम-व्यंजना से ओत-प्रोत इस काब्य का प्रमुख रस श्ंगार है। संयोग- 
शंगार, वियोग-शंगार एवं वात्सत्य-जतित विरह के मर्मह्पर्शी चित्र कवि 
ने खीचे हैं। विदा सर्ग में भटपि कण्व का वात्सल्पजस्थ बिरह द्वप्टब्य है-- 
बेदी खुदती देख हरिण झटंगों के मारे- 
बेटी, कह कर किसे बुछाऊंगा मैं दवारे १ 
माधुयें ओर प्रसाद ग्रुण थे पूरा काव्य सरावोर है। ब्िवेदी युग में 
शंगार का वर्णन जिस मर्वादित ढंग से किया पया, वही इसमे रूप-वर्णव 
में भी है। एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
थे बांचल्य विहीन छोवन छुले सौन्दर्य के सदूम यो- 
पीते थे मकसद भूग सुख से प्राके खिल प्रदम ज्यों। 
था ऐसा बषु वन्दतीय उसका स्वग्रीय झोमान्सना- 
मानों लेकर सार भाग शश्षि का हो भारद्धारा बना।*£ 








१. बकुन्तछा-सैरहवाँ संस्करण, पृ० २६॥ 
२. वही, पृ० २०। 
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“अभिज्ञान झाकुन्तछय' की तरह झांगार के वर्णन में गुष्तचजी मुखर न 
होकर दो पक्तियो मे किनारा कर गये हैं, यथा-- 
कार्म्य-कथत-सा दृश्य किया जा सकता कसे ? 
समझेंगे वस वही मिलें जो सहसा ऐसे ।" 
काव्य की भाषा सोप्ठव युक्त सरस और परिमाजित खडी बोली है 
फिसमे ब्रजभाषा का पुद भी यव॒-तत है। कवि मे गरायर में सागर भरा 
है। अभिधात्मक शैदी मे कही-कही भाषा तत्सम शब्दावली से बोझिंछ 
भी हो गई है /* साथ ही ग्राम्य स्पर्श भी उसमे है ।! असहज और जिसे 
भट्दी तुक भी कहा जा सकता है, ऐसे कुछ प्रयोग जँसे कुडक कर, घुडककर् 
आदि भी यत्र-्तन जा गये है। मुहावरे जैसे-छाती फटता, दोष मन में 
लाना, डेंरे डालना, कुछ का कुछ होता आदि भी अपने सहज रूप मे प्रयुक्त 
हुए हैं। अलकारो मे अनुप्राम, उपमा, उद्पेक्षा, रूपक, सन्देह, भ्रान्तिमान, 
विभाववा, स्वाभावोक्ति आदि का सुन्दर प्रयोग हुआ है। इस काब्य में 
कवि की सवाद-पदुता भी मिलती है ।* 


यहाँ यह उल्लेखनीय है कि दाकुन्तछा के पदो मे कालिदास के 'अभिशाव 
डाकुल्तलम्‌! के इछोको का अनुवाद सा प्रतीत होता है, जैसे-- 
घट वहन से स्कंध मत थे और करतल लाल, 
उठ रहा था श्वास-गति से वक्ष देश विशाल । 
श्रवण पुष्प परिपग्रही था स्वेद-सीकर-जार, 
एक कर से थी सभाले, मुक्त-काले बाल ।१ 
स्त्रतासावविमात्र लोहित तलो दाहू षटोत्क्षेपणा- 
दद्यापि स्तनवेषथुं जनयति श्वास: प्रमाणाधिक: । 
स्त्रस्त कर्णशिरीपरोधि वदने घमम्मसा जाल कं, 
कब्धे स्त्रसिनि चेक हस्तयमिताः पर्याकुछा मूर्डजा ॥7 
१. शकुन्तला-तेरह॒वाँ सस्करण, पूृ० १६ । 
२. वही, पृ० र८। 
३. बही, पृ० ३१॥ 
ह 8 
५ 


. वही, प्रृ० ४५ ॥ 
- वही, पृ० ४७ । 


६- वही, ४० १०। 
७. अभिज्ञान शाकुन्तवम, अंक १, इलोक ३२१ 
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इस प्रकार का भावानुदाद या भाव साम्प कई स्थलों पर है, जंसे 
शकुन्तल्ा में वभिद्ाप सर्ग में पृष्ठ १९ (नवम्‌ आवृत्ति) पर दुर्वासा का 
कथन-- चिन्ता से---तज्णें' कालिदास के अक चार, इलोक 'ज्िचिन्दयन्ती--- 
कृतामित्र” में भाव साम्य है। कही-कही दोनो में शब्द साम्य भी है, ज॑ से--- 
मुक्त है सर्वेत्र ही भवितव्यता का द्वार ।* 
भवितव्याना द्वाराणि भवन्ति सबंत्र ।* 
कालिदाप्त से साम्य होने पर भी स्‍्व॒तन्त्र रुप में इसका अपता महत्त्व 
है । 'शकुन्तला' दवविदी युग की उत रचनाओ मे से है जिन्होंने खडी वोली के 
प्रिष्फार में बहुठ योगदान दिया । 
पतिब्रतादर्श 
'पृतिब्रतादर्शश श्री रामशरण छाल ग्रोविक्ल जिन्होंने साहित्य रुचता 
रामशरण गुप्त रण के नाम से की, का डिखा हुआ है। गह पौराणिक 
भाख्यान पर आधारित छण्डकाब्प है जो पूर्वोर्द ओर उत्तरार्द्ध दो खण्डों में 
कुछ वर्ष के अन्तराहू से श्रकाशित हुआ । इसमें निपघ् के राजा नल और 
उनकी पतिव्रता रानी दमयन्ती की कथा है। पूर्वार्ड की कथा इस प्रकार है-- 


राजा भीमसेन की पुत्री दमयन्ती का विवाह निपध (बर्तेमान कुमायू 
प्रदेश) के राणा वीरसेन के पुत्र वक्त के साथ सोल्लास सम्पत्न हुआ था। 
बारह बपे तक उन्होंने सुखद दाम्पत्य गौर राजसुख भोगा। राजा नल जुए 
के शौकीन थे । उनका छोटा भाई पुप्फर उनकी समृद्धि से ईर्ष्या करता था। 
एक दिन पुष्कर के साथ जुए में वे अपना समस्त राजपाट हार गये । दमयन्ती 
में अपने पुत्र और पुत्री दोनों को ननिहाल भेज दिया ! स्वयं राजा नर के 
साथ राज्य छोडकर वन को चल दी। वन में राजा नल से दमयन्ती को भी 
अपने मायके जाने को बहा पर वह तंयार नही हुई । इस पर नल जी कडा 
करके उसे सोती छोडकर चले भये--यह सोचकर कि घुझे न पाकर यह अपने 
पिता के घर चली ही जायमी । आँख खुलने पर रानी दमयन्ती नछ को न 
पा बहुत दु'खी हुईं। जगरू में उसे एक खजगर जिस समय निगलछने ही जा 
रहा था कि एक वहेलिए ने उठते तीर मार कर दमयत्ती की जान बचाई, 
पर थोड़ी देर में वह बहेलिया दमयम्तो के साथ वल्यत्वार पर उठर आया | 
दमयन्ती ने आर्त स्वर से भगवान्‌ को पुकारा | बवहेल्यि का स्वयं का वार 


१. शदुन्तला-तेरहवाँ सस्क्रण, पू० ९।॥ 
२. अभिज्ञान झादुन्तलमू, अंक १, इछोक १६॥ 
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उसे लग गया और वहूं मर गया ॥ आये जाने पर दमयन्ती को कुछ बनजारे 
मिले जो उस पर तरस खाकर अपने साथ उसे नदी के पार ले 
कुछ हाथियों ने उत्पात मचाकर संकट उपस्थित कर दिया। वें 
अभागिनी समझकर उसे वही सोती छोड़कर भाग गये । जब दमयन्ती की 
माँख खुली तो उसने अपने सामने अदव पकड़े एक नरपति को उड़े देखा 
जिसने उसे वहिन कहकर आश्वस्त किया, वह उय नरपति चेदिराज के साथ 
नगर को चली गई जहाँ राजा की माता ने उसे अपनी वेटी की तरह रखा 
और वह वहाँ मायके की तरह चेदिराज की वह्ठिन सुनन्दा के साथ रहने छगी। 





उत्तरार्द्ध की कपा--उत्तराद्ध के आरम्म में कवि ने राजा नल को अपनी 
दक्शा पर सोच करते दिखाया है। वें दमयन्ती के विर्द में विदग्ध हैं। जगल 
मे आग लूग जाती है। आग से ये एक नाग को बचादे हैं, वह उन्हें ही लिपट 
कर डस लेता है, उनकी सारी देह काली पड़ जाती है। वे फिर मिल्षुक् रूप 
मे दमयन्ती को प्रति की आशा में जंगल-जगलर घूमते हैं। एक दिन उनका 
पुराना रघन्चालक वाष्णेय मिल जाता है, वह उन्हें त्रिना पढ्विचाने उनकी 
दशा पर तरस खाकर उन्हें अयौध्या ले आउा है | विरह विदृग्पा दमयन्ती 
चेदिराज के गहाँ नल के दर्शन की आशा में साधुन्सन्तों को भोजन बॉटने 
कूगी ! एक दिन एक वृद्ध ने उसे पद्िवाता (बिन्दी के जन्मजात दिल्ल से) 
बेदिराज की माँ दमयन्‍्ती की मोसी ही थी । उन्होंने दमयन्ती को उसके 
मायके कुण्डिनपुर भिजवा दिया । वहाँ बहुँच उसने तल की छोज में चर 
प्ेजे । एक दिन एक चर से सूचना दी कि अवध के राजमवन में वाहन का 
घाहक बाहुक दमयन्ठी की बात सुनकर रोने रूगा । दमयन्ती को सन्देह हुआ, 
उसने अपने स्वयवर का झूठा समाचार भेजकर अवध के राजा ऋतुपर्ण को 
अगले दिन ही बुलवायां । नल बहुत अच्छे रबवात थे, उनके मिवा कोई 
इतनी जल्दी अवध से सर्प लेकर कुण्डिनपुर नहीं पहुँच सकठा था। जब 
राजा को बाहुक वहाँ अगले दिन ले आया तो दमयम्ती ने दामी द्वाद्म पुत्र 
को वहाँ भेजा । बाहुक के रंग ढंग से पता चल गया कि वह राजा नल हैं। 
दमयस्ती ने अपनी स्वमंत्रर की चालू नक को दता दी कि उसे पहचानने की 
वजह से यह झूठ बोछा गया था। नल्ठ दमयन्ती का मिद्न हो गया । पुष्कर 
को जुए में किर हराकर उन्होंने अपना राजपाट प्राप्त कर दिया और सुख 
से राज्य करते लगे । 

इसके उत्तराद्ध खण्ड की कथा--(१) रूप विचार, (२) अयोध्या-प्रवास, 
(३) विरहिणी का चित्र, (४) डिल्‍्दु दर्णन, (५) चछ कौ छोज, (६) स्वयवर 

छ 
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सन्देश, (७) प्रेम प्रभाव, (5) उपसंहार शोर्पकों में विमाजित है । 

द्विवेदी युगीव अन्य कवियों की भाँति रथ जो ते भी एक बादर्श 
कपानक चुता है जो सामान्य जन को कर्तब्य ज्ञात मोर सीख दे सके। 
उन्होने घ्रुमिका में स्वयं छिसा है-- 

“अपने पूर्वजों को फ्रोति ही हमको ऊँचा उठा सकती है। दसयन्ती के 
पतिद्रव पर अनेक पुस्तक छिखी जा चुकी हैं-“इसका पठनन्याठत, जादाद- 
बुद्ध सबको, वे चाहे सी हो या पुएप अत्यन्त हो छात्र पहुंचापेया, इसमें मुझे 
रत्ती भर भो सम्देह नही है।” विषय भश्रवेश के तौसरे छर्द में भी स्वदेश प्रेम 
और राष्ट्रोत्थात को यहो भावता है-- हु 

किन्तु स्वदेशोत्यान और निज जाठि बढ़ाई-- 

है मेरा उद्देश्य, इसों से हुई डिठाई। 

बस जिससे जब जैसे दने, भारत प्रात ! उठाइये ॥ 
इस “दमयन्ती' औ “शरण को यही समप्त अपनाइये ! 


बीच में भी एक स्पात पर कवि ते फिल इसी बात को लिखा है-+ 
भारत-यदा-उद्यान-प्रपोपक-सुघद_ रुताओ, 
पातिब्रत की प्रवल प्रभा को जगत जताओ । 
ज्यों भारतोय रवि ररिमि का धुनि संसार प्रसार हो, 
हो शरण कहो वह सत्कथा-सुख सुबुद्धि संचार हो!" 
इसी के अनुसार स्थान-स्थात पर नीति, आदर्श और उपदेश को समेठता 
कपानक ग्रभ्ावश्ञाली ढंग से विकसित होता चला है॥ कया में तारतम्य एवं 
रोचकता है। भारतीय काम-पधास्त्र में निहित कथावस्तु की पराँचों कार्योड- 
स्थाओ का निर्वाह कवि ने किया है 3 
परम्परागत “ईश वन्दना से कॉब्य का आरम्म हुआ है । विष्णु, शिव, 
राम, सरस्वती, गणेश राभी की वन्दना कवि ने की है ।* 
इस काध्य का अंगी रस झूँगार है। वियोब झुंगार का बल्छा परिप्राक 
हुआ है / स्था-ए 
प्राणनाथ ! वह अटरू प्रतिज्ञा सप्तपदी कौ-- 
विस्मृत क्यों ही गई ? चूक क्या है दासी की ? 





पृ. प्रतित्रताद्श-पद ५३, पूृ० २७१ - 
३. वही, पद १, २, पू० ११ 
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जिस पर रखते हाथ, नाथ ' निश्चि राजसदन में 
“भीर प्रिया' क्यो वही ठजी हा निर्जन दम में ?* 


प्रवासी नल आलम्बत, विलाप अनुभाव, स्मृतियाँ, मिर्जेन वन उद्दीपन, 
आवेग, विपाद, मोह आदि संचारी भाव हैं । 
वह सुन्दरि तन छीन, दीन, जरूहीन, मीनवत-- 
तरफरात जब रूखी-झएके नभ में पारावत।र 
३ < ञ्द 
बन वन खोजति फिरति, सघन तिमिराबृत संग में 
कंकर, कटक, कुशा, कुचरते, कोमल पग में।३ 
दमयन्‍्ती का मछली की भाँति नल के विरह में तंडपना, कंकड़ो और 
काँटो ते भरे रात्तो में अपने प्रिय की खोज में भटकना उप्तकी विर्द वेदता 
कौ प्रकट करता है । 
दमयन्ती को देखकर चेदिराज की माँ के मत मे सहज वात्मल्य उमड़ 
पड़ता है, यधा--- 
अश्रु पोछकर, खड़ी सुनन्दा देख वर्हा पर 
बुद्धा बोली गदुगद हो आ पुत्रि! मंक भर।ाई 
>< श् रू 
युग सहोदरा खेलो अजिर, रुचिर युगल लतिका मिलो, 
सुख-सुरभित नित भ्रासाद हो, प्रेम श्रयुन दय खिलो ।० 
रचता में व्याप्त प्रसाद और माधुय गुण काव्य के सौंदयं में वृद्धि कर 
देते हैं। वेटी को छाती से लगाकर उसकी आँसू भरी आँखो को पोछता 
वात्सल्य रस का उद्रेक करता है-- 
सचमुच माता हृदय कमल से उस युवती को 
बिपटाकर मुख पोछ रही थी वह धरती को 
थी देख रही, दृग से बही घार मही पर, और सब 
चुपचाप चित्र से ये खड़े, स्वर्ग बना वह ठौर सब । 


शक जप िलिकर आफ 400 25वीं क +८ 2९ 
» पतिब्रतादशं-पद ३१, पृ० १६॥ 


बही, पद ३३, पुृ० १७ । 
« वही, पद ३४, पु० १७।॥ 
चही, पद १०७, पृ० ४९। 
» वही, पद १०८, पु० ४९। 


से हजण्एण स 
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पति दर्शन हित अमित विपति सहती रोती पुनि 
जो सांचौ मम नेह, सिह पलि अस हिय में गरुनि 
बत वन खोजति फिरति, सघन तिमिरावृत मग मे, 
ककर, कंठक, कुंशा, कुचरते कोमल प्रग में।" 
बीस वर्षीय अल्पायु में कबि ने स्वयं भूमिका में छिखा है कि प्रारम्म में 
भैरी योग्यता अब से बहुत कम थी, इसीलिए अनेक स्थानों पर ब्रजभाषा 
जोर खडी वोछी की जिचडी हो गयी है! उर्दू के शब्द जैसे गुल, महतात 
तथा अग्रेजी के जैसे हौव्टिवर आदि का प्रयोग भी किया है। भाषा 
उत्तरोत्तर खुधरती गई है और अन्त तक अआति-आते भाषा में काफी परिमार्जन 
आया है । कवि का शब्द ज्ञान अच्छा है, साथ ही क्लिप्ट द्वाब्दावली का 
अयोग कर पाडित्य के श्रदर्शश की भावना जो उस समय के प्राय. सभी 
कवियों मे मिलती है, 'शरण' जी मे भी है जिससे कही-कहीं दुरूह भाषा 
के जाल मे भाव उलझ कर रह जाता है, उदाहरण स्वरूप-- 
बृद्ध विरागी वेष, एक जन बोला तदतर 
अद्ठि देव ज्यो स्वयं प्रशत का देते उत्तर- 
अबले ! क्‍यों सताप विवश यों तापित होती 
पति-वियोग आतुरी चातुरी क्‍या सब खोठी 
यह सुखच दु-ख भ्रमते हुए, चक्र, बक़्र, भवनयान के 
है शरण” कदापि न सालते यदि चश् चसमा ज्नात के।* 
कंबि को स्वयं यह भान है कि भाषा क्लिप्ट है, अतः उसने सभी 
'विलष्ट शब्दों के गाथ नीचे उसका अर्थ भी दिया है॥ 'ईद्ाया विनयाध्टक के 
आरम्भ के दो छन्‍्द कवि ने नितान्त संस्कृत में ही छिखे हैं? जो उसकी 
विद्वता के परिचायक हैं । 
द्विवेदी युगीत प्रवृत्ति के अनुसार कवि ने सस्वोधन शोली का प्रयोग 
किया है और मात्राओ की पूर्ति के लिये कही-कही शब्दों को तोडा-मरोड़ा 
भी है, जैसे-नाथ का नाथा, पति का पती, तुम्हारे का तुम्हरे, कठित का 
कठिना, गछा का गल आदि। हाय, हा, रे, अरे, अह्ो, वत्य, मम आदि 
का अयोग भी तत्हस्तीर अभाव के बनुसारर किया है ? 





4. पतिब्रतारश-पद ३४, पृू० १७३४ 
२. बही, पद ६०, पृ० ३०। 
३. वही, पद २३, ४४, यू० रं१-२२॥ 


१०२: हिवेदी-युगीन खण्ड-काव्य 


बोया वृक्ष बयूल, आह्रफल क्योरूर चखते।" 
कर कंयन, आरसी नही-अ्त्यक्ष देखिये 
आदि कहावतो और तमाचा मारता, लदर-प्दर भागदा, चित्र से घड़े होता 
बादि सुहावरो का प्रयोग भो हुमा हे। छाब्दो के बुछ प्रामीप प्रयोग ऊंस्ते- 
टिल्लाते भादि और तदूभव शब्द जते-छोन (क्षोप), विहुल्सी (विह्वल सो), 
जवज्ि (जवच्य) आईे को भी बतब्य में स्पान निछा हैं + 
“दरप' जी को प्रवृत्ति बलझारों मे विशेष रमी है। अनुप्रास, उपमा, 
उत्पेक्षा, घ्रान्तिमान, मानवीरूरण आदि झलकारो का इच्छा प्रयोग कवि 
ने किया है जो निम्न उदाहरणों से स्पप्द है-- 
अनुष्रास--- नल या ब्रुपनिधि भूप-किन्तु यह दोप बड़ा धा- 
पासे परम पिशाद प्रबल पतला परऊंडा पाव 
चला चली मे चित्त-चपल चंचल चोरी से- 
वही रह गया, गया न न सथ बरजोरी ते ४ 
उत्मेश्ञा--- चली चारु चस चपल चहुँधा चक्तित चलातो, 
मानों सनप्तिज भौव छुपछ जरू खोज कऊणाती ३५ 
संदेह--. था जल में रबि-संचार हित, अरुष बरुण से लड़ रहा, 
था अयवा वाड़व यारि में, वायु वेष से बढ रहा ।' 
उपसा--+ बंठी थी, था केशपाश पर सब्येतर कर 
स्था भ्रफुल्लित पदुम पड़ा हो पुष्पलिहों पर ॥7 
कुछ नये उपमान अवश्य लिये हूँ पर वे सुषचिप्रुर्ण न होते से रस पंप 
ही करते हैं-- 
था नोरब केवल हृदय वह हुत-गति से अति धड़वता, 
है पपा क्‍लोकपकुष्डल कभी कड़ी कुक से कड़बताई 





पतिप्रतादर्श-पद ३०, पृ» १५। 
» हे, पर प७९,०्टव अट १ 

- बही, पूर्वाडड, पद ९, पू० ५। 
'. वही, पद २३, पृ० १२॥ 

» वही, पद ४८, पृ० २९१ 

६. वहीं, एद ७७, पु० रे७ । 

» वही, पद 5७, पु० ४१३ 

८. वही, पद ८७, पु० ४१) 
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यहाँ घड़ी के कुण्डल की कूक कोई अच्छा चित्र उपम्थित नहीं करती । 
“पतिकतादर्श” मैं भाग्यवाद," कुरीतियों की भर्त्यना, राष्ट्र ब्रेस,३ 
ईश्वर में आस्था एवं भक्तिर आदि विचारधाराओ का समावेश तत्कालीन 
युगीन प्रभावों और कवि की अपनी मान्यताओं का प्रतिफल क्षात होता 
है । नारी के प्रति कवि की भावना हैं -- 
नारी चित्र समुद्र छुंद्र नर क्‍या पहिंचाने। 
मन्मथ माया गति ! सनुज मनुजाद ने मानेता 
नारी“निन्‍्दक ! श्ान्त ! नारि नर की जननी है, 
सेवा प्रेमात्मण भाव से नारि बनी हूँ।४ 


सौंदय-वर्णन मे कवि ने परम्परागत उपमानों का ही प्रयोग प्राय- 
किया हैँ ।५ इस काव्य को आय्यन्त पढने पर ऐसा छगता है क्रि कविसे 
अनुभूति की तीव्रता तो है किन्तु अपना रचना-कौशल दिखाने की ललक 
भी है, इसी व्यामोह ने कही-कही उसके काव्य के प्रभाव को शिथिल किया 
हूँ। पूर्वार्द से उत्तराद्ध की भाषा से अधिक निबार है। इस खण्ड में 
तदूभव दाब्द नही के बरावर हैं । 
कबि ने उत्तरा्खं मे भी भारत थे धर्माचार और प्रजा सेवी राजाओं 
के आविर्भाव की कामना की हैं,” जैसा कि काव्य का शीर्षक है, कवि ने 
पातिब्रत्य पर विशेष बछ दिया हैं) अन्त में भी उसे प्रभु से प्रार्थना 
की हैं-- 
हो लूलनाएँ करुणामयी, 
_. सभी सुनन्दा सी यहाँ। 
आदर्श पतिद्रत का बढे, 
दमयन्ती जन्मी जहाँ।ँ 


पतिव्रतादर्श-पद १२, पृ० ६॥ 
वही, पद १० पृ० ५॥ 

बही, पद ३, पृ० २॥ 

बही, पद ३६, प्‌ृ० १५ ॥ 

» वही, उत्तरार्ड, पद १८३, पू० ३७ । 
» वही, पद १०१, प्‌ू० ४६।॥ 

- वही, पद १३५४, पुृ० १३ 

वही, पद १९९; पुृ० ४५३॥ 


री कटरीम ही इा द० ४ 
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अच्तिम दो सोौवें पद में कदि ने ग्रुगीत प्रवृत्ति के बनुसार ही अपना 
परिचय देते हुए उत्तराद की समाप्ति की हैं। आदर्श और उपदेध-परक 
यह खण्डकाव्य द्विवेदी युग की एक उत्कृष्ट कृति है जिसने खड़ो वोछी के 
वित्त मे योगदान दिया 4 
उधा-हरण 
श्री रामदत्त सय शर्मा रचित “उपा-हरुण' पौराणिक आखझूयान पर 
आधारित ब्रजभाषा में छिखा हुआ एक सुन्दर प्रवन्ध है। कवि ने स्वर्य 
प्रस्तावना में लिखा है--- 
प्रेरति ऊपा-प्रेम मत्रि, विवश करति गुण-गान। 
पतिप्रत भूषित विमल तेहि, यह प्रबंध मस्त जान । 


इसमे उप भौर करिरद्ध के प्रेम की कपा है जो पूर्चार्द और उत्तरदे 
दो खण्डो में को गई हैँ । वाणासुर की पुत्री उपा जंगज्जननी पावेद्रीसे 
विद्या प्राप्त करने पहुंची । वहाँ उसने पार्वती जी को शिव के साथ जब 
विश्ञर करते देखा तो उप्तके मन में भी अपने पवि के स्लाथ इसी प्रकार 
विहार करने को इच्छा जाशृत हुईं॥ भवानी ने उसके मरोभाव जातकद 
उसे वरशान दिया कि उसका पति उसे स्वप्न मे दिखछाई देगा और वह 
उसे ढुंढवाकर उसके साथ विहार कर सकेगी ॥ घर लौटकर उपा एक दित 
पांती-प्रद्त इसी वरदान के विषय में सोच रही थी कि उस्ते नीद भा गई 
ओर उसने स्वप्न में देखा कि एक अति सुन्दर तवयुवक उसका हाथ पकड़ 
उसके साथ प्रेमाछाप करने लगा है । उधा के छज्जा करने प्र उसने विविध 
प्रेमालाप द्वारा उम्रका संकोच दूर कर दिया। उपा विभोर हो यई यौर 
उसी प्रेम जन्य मुग्धावस्पा मे उसने अपने प्रियतम अनिरुद्ध को प्यार करना 
चाहा कि उसकी निद्रा मंग हो गई । उसने देखा क्रि अपनो स्ेज पर वह 
अकेली थी । अतिदद्ध की छवि और भ्रेमाठाप की मुधि में विरहाकुल वह 
अघौर हो उठी । उसको असह्य व्यथा देखकर उप्तकी मंतर्रुग सखों, वाणासुर 
के सचिव की कन्या चित्ररेखा ने जोर देकर उससे इसका कारण प्रूछा | सखी 
से अपना प्रेम छिपाता उचित न समझकर उपा ने उप्ते बनिदद्ध से अपने 
प्रेम के दियय मे सायी वात बता दी ओर कहा कि जिसे सैंठे स्वप्तर्मे 
अपना पत्ति सान लिया है, मव उसके सिवा किसी से परिषय नहीं कर 
सकती । जिससे 5पा ने प्यार किया, उसकी छवि के अतिरिक्त उपाको 
उसके नाप्र और ठिकादे का कोई ज्ञान न था चित्ररेखा ने अपने बित्रकछा- 
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नैपुण्य का उपयोग यहाँ किया और त्रैद्लोक्य के समस्त सुन्दर राजकुमारों 
का चित्र अकित कर उसे अपने प्रियवम को प्रहिचान लेने को कहा । उपा 
ने सूरत पहिचानी तो चित्ररेजा ने बताया क्लि उसका प्रिय यद्रवशावतश 
भगवान कृष्ण का पौत्र अनिरुद्ध हैँ। वे द्वारिकापुरी मे रहते हैं जिसका 
रक्षा सदा चक्रसुदर्शन करता है और वहाँ प्रविष्ट होने की सामथ्यं किमी 
में भी नही है । उपा के उदास होने पर चित्ररेखा ने उसे गसान्त्वनां दी 
और अपने इष्टदेव का ध्यात करके वह द्वारिकापुरी गई और अनिरुद्ध को 
परम सहित उसी रात उपा के पास पहुंचा दिया । दोनों का मिलन हुआ 
और दोनों में गन्धवें विवाह कर लिया । जत्र यह बात उपा के पिता 
बाणासुर को ज्ञात हुईं तो उसने अपनी सेना द्वारा उपा का महल घेर 
लिया। अनिरुद्ध और बाणायुर का घोर संग्राम हुआ और घन्त में ब्रह्मधर 
चलाकर बाणासुर ने अनिरद्ध को बाघ लिया ! यद्दी इस काव्य का पूर्वार्दो 
समाप्त होता है । 


उत्तराद्ध खण्ड मे उदा और अनिरुद्ध के वियोग का वर्णव है, जिसमे 
अपने पौत्र अनिरुद्ध के ब्रह्शर से वाँधे जाने का समाचार नारद मुनि 
द्वारा जब कृष्ण को मिला तो उन्होंने यादव सेना के साथ बाणासुर की 
राजधाती शोणितपुर पर घढ़ाई कर दी । जैसा कि शिव ते बाणासुर से 
उस समय कहा था-जब वह वरदान के बाद स्वय शिव से ही ग्रृद्ध करते 
को या उनके द्वारा बताए किसी सुमट से युद्ध करने को अघीर हो रहा 
था कि जब कृष्ण अवतार लेंगे तो तुम्हारी सहल्त भुजाओं के बल का भार 
वे हरण करेंगे-इम समय वाणासुर और श्रौकृष्ण का धमासान युद्ध हुआ । 


युद्ध में शंकर ने अपने भक्त बाणासुर की सहायतां की । श्रीकृषष्ण ने 
अपने सुदर्शन चक्र से वाणासुर की चार भुजाएँ छोड़कर वाकी सारी 
भुजाएँ काठ डाली और भगवान्‌ कृष्ण की विजय हुई। भगवान्‌ भूतनाथ 
में अपने भक्त वाणासुर के समस्त अपराध श्रीकृष्ण से क्षमा कराये और 
बाणासुर ने बहुत अनुतय विनय कर उपा का विवाह अनिरुद्ध से कर 
दिया । 


'उपा-हरण” खण्डकान्य का आधार श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्य का 
अख्यात कथानक है | कवि से अपनी कोर से एक्राघ स्थान पर नवीन उद्धावना 
कथा मे कौ है और उसे अपने ढंग से संजोया है, ज॑ँ से--चित्ररेखा वो सचिव- 
>सुता बताना और्‌ उसका चौछ रूप घर कर अनिरुद्ध की खोज में जाना और 


१०६ : दिये दो-युगीन सण्ड-काव्य 


से दूँढकर छाने का प्रयत्व करना | नासद का मिलना और उनके युक्ति 
बताने पर साधु का वेश धारण कर पुरी में प्रवेश करता 3 








कथानक मुगुम्फित है--तिरन्तर क्रम वड़्ता और रोचकता कहीं खंडित 
नहीं हुईं टै। प्रास्म्म से उपा द्वारा स्वप्द में अपने प्रिय के दर्शत हैं, फिर 
उसकी प्राप्ति के छिए प्रयत्त है। सखी के श्रयास द्वादा प्राप्त्याशा है और 
भगवान कृष्ण की सहायता से युद्ध मे विजय नियताप्ति है॥ दाघासुर द्वारा 
अनिरुद्ध के साथ उपा का विवाह किया जाना फ्द्ययम हैं। इस प्रकार कवि 
ने कयावस्तु की कार्यावस्थाओं का समीचीन तिर्वाह किया है। 


रचना का उद्देश्य नैतिक आदर्श और सात्विक प्रेम की अभिव्यक्ति हे । 
कवि ने भूमिका में स्वथ लिखा हे--यह्‌ पुस्तक रचने की हमारी आन्वरिक 
मनोकामना यही है हि युवक तथा युवतियाँ इसे पढ़ विगक गंगाजल रूपों 
दम्पत्ति प्रेम से समस्त दूषित भावों को हृदय से घोकर एक दूसरे की मूर्ति 
स्थापित करें ओर अपने गाहसथ्य जीवन का आनत्दोपभोग करें । हिन्दू 
ग्राहुस्थ्य जीवन के माहात्म्य, पति-पली के प्रेस के सातिविक आदर्श प्रेस का 
उदघाटन और जित्रण कद्ि मे इस क्या के माध्यम से शिया है ॥ प्रस्तादना 
छन्दोबद्ध है जिसमे लेखक ने आत्महीनताद्योतन की परम्परा का निर्वाह 
किया है-- 


हूँ मठिमन्द गेँवार बति नहिं कछू काव्य हुं स्थान, 
पुनि क्रिसि रचना सुभय मम, सुजब करहु अनुमान । 


काब्य का भारम्म थिव-शिवा-चन्दना से होठा है। वाणासुद शिव से 
वरदान भाँगता है-- 





+जजय अमर रणदेव स्व जग होऊे नति वद्माना ॥/ 

“उपाहरण' का अंग्रीरस #ंगाद है । कवि से भूमिता में स्वयं साना है--- 
*ड्स़में ?ंगार की मरमार है किन्तु शुवावस्था में चित्र श्वंग्रादोपासक हो ही 
जाता है--शंगार वाब्य का प्रधान बंग हे विन्तु उसे स्ात्विक प्रेसमय 
होना चाहिए 7 

“उपाहरण' में काब्य की सात्विक प्रेम निहूपित घारा निरन्तर भ्रवहमान 
है | रूप वर्णन का यह दृप्टान् विद्येप उल्लेखनीय हैँ-- 

सजि धजि सैंन्‍्य नुप्रति ठव यौदन, ऊपा बंगन छायो | 
कुचन भवन निज कियेठ सुहावन, कोक गुमात दु८ययो 
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विविध रग पर लूसत मनोहर, मनुह बसन्‍्त सुहायो। 
कुंचुकि लता गौर तव छायेऊ, कनक तरु रुचि भागों ॥ 
बाणासुर द्वारा छोडे गये ब्रह्मशर-पाद्य में अनिरुद्ध के जकड जाने पर 
उपा जोक विह्नछ हो मूच्छित हो जाती है-- 
लखि प्रीतम वद्य पाश, उपा व्याकुछ अवनि परि॥/ 
मूच्छित किय अति त्रास, चेत नही कछ देह तेहि ।* 
अपने प्रिय के कष्ट और विरह के कारण उषा की दक्शा ज्ञोचनीय 
हो गई-- 
चली पिया ढिंग करति विछापा, भूषण सव बिखराये । 
गिरत अश्चु जल मानहु सोती, उर मोती मिलि जाये ॥३ 
वियोग श्गार के और भी सुन्दर चित्र दार्मा जी ने प्रस्तुत किये हैं, यथा- 
विरह व्यथित तन निशिदिन छीजद, ललित सुभग सुकुमारा । 
५ रू >् 
पिय विभोग जनु अनल विरह यहि हृदय दाह दुख पाई। 
ऊूपा मन अति विकल, साँस जनु अग्ति-शिखा लहराई। 
प्रिय के बिरह से सुन्दर सुकुमार तन का दिन दिन क्ृशकाय होना, 
साँसों का अग्नि शिखा सदुश लहराना आदि एक पूरा चित्र उपस्यित करता 
है। माधुयय और प्रसाद गुण से ओतप्रोत काव्य की यह सरस घारा मन को 
अभिसिक्त करती चलतो है । 
सहायक रस के रूप मे वीर रस प्रमुखतः “बाणासुर-अनिरुद्ध युद्ध और 
“बाणासुर-क्ृष्ण युद्धां स्थल पर विशेष दुष्टव्य है-- 
देव विकल रु प्रगट पराक्रम तद अनिदद्ध दिखाये। 
शिला चक्र सम फेरि चहूं दिशि, झर तेहि काटि गिराये। 
इतहि बाँध छ्ट संस्य अपारा, दैत्य भयकर वेपा। 
जत अनिसद्ध एक रण शाजत, प्रलयकाल जनु शोपा को 
बाणासुर-कृष्ण के धरुद्ध के निम्नलिखित चित्र मे चीमत्स का परिषाक 
हुआ है-- 
उपाहरण : रामदत्त राय शर्मा, पृ० ५॥ 
« बही, पृ० ३२। 
» वही, पू० हेरे । 
वही, पू० ५९ । 
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हलघर क्रृष्प हनत दोठ सेना, मसि चहूं हाहाझाण॥। 
गिरहि सूभट रूइ सुण्ड प्रेहयय, गावहि विविध प्रकारा। 
योगिन खप्पर रथधिर पियहि, भरि सुदित परम सुखमावो । 
दयाम वेश पर छटा रक्त कर, पुहरति अविहि सुहानो ॥ 
“उषाहरण' राब्य के छन्दो में बेविध्य है। सामान्यतः २८ सात्राओं रा 
छन्द प्रयुक्त है, पर दोच-बोच में दोहा, सोरठा, घया का प्रयोग दुष्टम्प है। 
प्रस्तुत काव्य में झब्शलूशार और जर्पाछकार दोनो का ही घुन्दर समावेश 
है। फवि को अलंकार प्रिय हैं और उसने उपभा, उत्प्रेक्षा, रूपक, अनुध्नात्त, 
प्रवीष, सन्देह आदि अऊंशार का प्रयोग किया है। उपा के नध-शिख वर्षन 
में प्रयुक्त रूह उपमानों क्षौ छटा उल्लेखनीय है जिप्में कवि ने विभिन्न 
अलेकारो की माता ही गूंथ दो है-- 
भूषण विविध ग़जेद सब अंगन, मनहु पुष्प दहु छायो। 
गाल गुलाब, विम्दफल अधघरन, तिज सोन्दर्ये लजायो। 
रूप राशि धर छवि भरिवारी भवर नितम्द लखाई। 
क्ेहरि कदि रखवार उदर शुभ रेखा बोच सुहाई। 
कैदलि खम्भ जंघ तट सोहत, कटि किकिपि खय बोलें 
मन्द मग्द गति सजति भराती, पद पंकज जनु डोलें। 
बार सियार, सीन छवि नयन, ओइजछि फंठ रूजायो। 
यह #्तुराज भरुभग सर पादेड, यौदन राज सुहायो। 
भोंहू कमात नयन शर तौकझ्षण, खइ ठप करत अख्लेटा। 
लखि रतिनाप हिये निज हारो, परेउ जु तांसु चपेटा॥* 
इस प्रकार दसन्‍्त के सांगरूपक दारा कवि ने पाठकों को उधा के यौवन 
को प्रत्यक्ष कराया है । हु 
झज-भाषा में लिसे गये इस छण्डकाब्य में भाषा स्वेत्र भाव शी जनु- 
गामिनी रही है, जैंसे--बाण द्वारा दवे पाँव अपनी सुता के महल पर जाकर 
देफने के वर्षन भे-- 
हक दिन बाण सहस भृजघारी, दबे पाँव गृह जाई । 
जोरी निरछि बुद्धि भई भोरी, अनुपम सुन्दरताई ॥रे 
पृ. उपाहरण, पु० ५२१ 
२. यही पू० ५। 
३. बही पु० २६। 
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“बुद्धि भई भोरी” इतने से ही स्थिति का पूरा चित्र पाठक की कल्पना 
में उतर आता है। 


इस खण्डकाव्य की भूमिका विशेष द्वप्टव्य है। तत्कालीन रुचि और 
सोचमे के ढग का इससे पता चलता है। ब्रजभाषा के पक्षघर प० रामदत्त 
राय शर्मा ने भूमिका में एक स्यात पर लिखा है-- 

“आजकल कितने ही हिन्दी के विद्वान्‌ ब्रजभाषा से नाक-भौ सिकोड़ते 
भर खडी बोली की कविता का अयौक्तिक पक्षपात करते हैं । हमारे कहने 
का तात्पर्य कदापि यह नहीं कि खड़ी बोछी की कबिता की न जाये अपना 
बहू कविता ही नही ।* 

“किन्तु यदि आप उसे भी अछकारादि गुणो से भूषित करने का भ्रयत्त 
करें तो यह और अच्छा है । 

कलत' धार्मा जी में भी खडी बोली के शब्दों और क्रियापदो--जैसे, 
पहुँची, देखी, रही हो आदि क्षा प्रयोग क्रिया है। 


प्रस्तुत विवेचन से यह स्पष्ट है कि भाव और शिल्प दोनो ही दृष्टियों से” 
यह एक उत्कृष्ट काव्य है जिसने उच् युग में काव्य की ओर छोक-रुचि को 
आकृष्ट तो किया ही, खड़ी बीली का माग॑-दर्शन भी किया । 
मेंपिली-संगल 

पं० शुकलाल प्रसाद पाण्डेय रचित खण्डकाव्य “मैथिलछी-मंगछ' मे कवि 
के इष्टदेव राधवेस्द्र सरकार के विवाह-वैभव का वर्णन है। उनके इस काव्य 
में राम के जीवन के मात्र एक प्रसग को कया का आधार बनाया गया है-- 
राम का जानकी के साथ विवाह! विवाह के पहले धनुप-भग और स्वयंवर 
का वर्णन काव्य मे मही दिया है। मिथिझा के राजा जनक अपनी कन्या का 
विवाह राम के साथ करने का प्रस्ताव अपने दो अनुचरो से अयोध्या के राजा 
दशरथ के पास भेजते हैं। दशरथ बारात सजाकर जनकपुरी लाते हैं। पहाँ 
सोल्लास विधिपूर्वक विवाहोत्मव सम्पन्न होता है। राजा दशरथ के चारो 
पुत्रों को मिथिला की चार राजकुमारियाँ ब्याह दी जाती हैं और दशरथ 
चारो युगलो और सम्बन्धियो और मिन्रो सहित साकेत पहुँचते हैं । साकेत 
में चारो ओर हफप॑ का, आमोद-अ्रमोद का उल्लासमय वातावरण रहता है। 
सीता राम के आदर्श और तुखी दाम्पत्य जीवव के कुछ चित्र भी कवि ने 
दिखाये हैं और अन्त मे देशोद्धार की प्रार्येना अपने राम से की है। 

इस राक्षिप्त कथा को दस सर्गों मे विभक्त कर एक एक प्रसग को कितने 
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ही ढंगो से वर्णन करके कवि ने कलेवर को विस्तार दिया हूँ । राम-जानकी 
के वर्णन भें कवि छा मन बेहद रमा हे । कथा सुगुम्फित और प्रवाहमयी है 
जो पाठक में ऊब नही पैदा होने देती ॥ अपने रचना-कोशछ से क्थानक में 
कवि ने दो प्रसग और जोड़कर पूरी राम कथा कह देते का प्रयत्न क्रिया हुँ । 

नवम्‌ सर्य प्रमोद स्ग' मे माता की इच्छा जावकर राम ने देवताओं को 
“राम-वियाह' का पूरा नाटक अभिनीत करने का सकेत किया हूँ और इस 
प्रकार पूर्व यूत्र को जोडते हुए उपमे ताडका-वध, यज्ञ-सरक्षण, अहिल्योद्धार, 
धनुर्भध आदि रामायण के अधिकाद प्रसव दिखा दिये हैं । 


दसवें सर्ग 'दाम्पत्य सगे! में सीता के मुख से उनके एक ह्वप्त का विवएण 
कहा दिया है जिप्तमे सीता का हरण, राक्षम-राज रावण का वध, राम वा 
पुन. राज्याधिषेक ओर नृपोषदेश से सीता का त्याग आदि का संकेत है । इस 
प्रकार चतुराई से पाण्डेय जी ने रामचटित का उत्तराद्ध भी अपने काव्य में 
समाहित कर लिया है। वीन-वीच मे हाम-परिहास और रोघकता छाने के 
लिए कवि ने 'कोहर-सगग', “कुंवर-कलेवा' ओर “जेबनाए' मे सीता वी 
सहेलियाँ, नाई और नाइन आदि द्वारा मीठी ग्रालियाँ सुनवाई हैं। नारद जी 
का हुड॒दगी नाच, मथरा के साथ मजाक, ग्रुद का नकच्ी देप बनवाकर अपनी 
सजी और उसके पति का मान-मोचन तथा देहातो में प्रचछित रीति-टिवाजो 
आदि के वर्णन से कवि ने काव्य मे रोचकता को बनाएं रषा है । बारात, 
व्यजनो आदि के वर्णन में सामन्ती प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । यह वर्षन 
कवि कैशव का स्मरण दिलाता हैं 4 


अध्ययत और श्रवण के द्वारा कवि के अन्तर्मन पर विभिन्न राम-क॒थाओं 
के जो प्रभाव अप्रत्यक्ष रूप मे विद्यमान रहे हैं, वें इस रचना में स्थान-स्थात 
पर अनायाप्त प्रकट हुए है, जैसे राम, जातकी तथा अम्य तीनो भाइयों के 
झूप-वर्णन मे, प्रात्वाल राम को जगाते की विधि, डिवाह के समय हाप्त- 
परिहास स्वरूप गालियो के प्रघयन आदि में । 

काव्य वा आरम्भ परम्परागत ईश वन्दना से हुआ हैं-- 

“डाषों प्रणाम सर्माक्त है उन मैधिढी-भ्वीराम को' 

काव्य का पर्यवसान झ्यंगार में हुआ हूँ। अंगी रस शांगार दी हैं । 
सहयोगी रस हास्य, भक्ति, करुण आदि हैं॥ कवि ने सयोग-श्वगार को ही 
विशेष रूप से चित्रित किया है। रूप-मौन्दय-वर्णन के कुछ सुन्दर चित्र 
“मैधिछी-मगछ! के मोद सर्ग” मे उपछब्ध हैं, उदाहरणापें-- 
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श्रति-प्रान्त-मण्डित स्वर्ण-कुण्डल सुछवि-मण्डल लोक थे, 
मानो स्वजन-मन-शिशु झुछाने हेतु युग हिण्डोल थे। 
कल कण्ठ में कण्ठाभरुण, कि प्रान्त भे थी करधनी, 
थे रणित नूपुर पद-युगो मे, ध्वनि भुवन-मन-मोहनी ॥१ 
न- न हि 
नवनीत-सी थी देह कोमल, वर्ण चम्पक-सा रहा, 
दशनावली-छवि थी मनोरम कुन्द कुसुमो-्सी महा। 
भूकुटी-धनुप में हर की डोरी छलित थी दन रही, 
लज्जा विनय-छबि-मूर्ति माता मैथिछी थी बन रही ॥* 


रूप के इस सजीव वर्णन से आँखो के सामने अलकृत सीता का भव्य 
जछवि साकार हो उठती है, यही कवि की सार्थक्रता है। “विवाह सर्य” में भी 
जब सीता सजकर विवाह-भण्डप मे जाने को तैयार होती हैं, कवि ने उनके 
रूप का बहुत सुन्दर वर्णन किया है। उनके रूप के आगे मणि की माला, 
दीप की ज्योति, कराधर की कौमुदी, कज की कथा सभी कुछ तुच्छ है ।१ 
इसी सर्ग में विवाह मण्डप मे बंठी सीता के रूप का अत्यन्त हृदयहारी 
वर्णन कवि ने किया है ।ई 
कवि ने राम के चरणों का जो वर्णन किया है, वह द्रष्टव्य है--+ 
गौवन-गज बाँघने योग्य दुग-भोग्य मनोज्ञ जघन थे, 
सब लायक रघुनायक के गति दायक चाह चरण थे ।९ 
बर्णन-सौप्ठव के साथ यहाँ ग्रतिदायक विशेषण में जो इलेपात्मकता 
है, वह दष्टव्य है--नरण गतिशील तो होते ही हैं, वे चरण सदुगति देमे 
वाले भी हैं । 
शआगार-वर्णन के अन्तर्गत दास्पत्य प्रेम के मर्यादित चित्र ही[प्रस्तुत किये 
हैं! शूपार के सर्वांग चित्रण के स्थान पर इतिवृत्तात्मक हौली में प्रेम की 
गहनता की अभिव्यक्ति की गई है-- 


मँंधिली मगल-मोद सर्गे, छन्द ६४, पूृ० २१० । 
बही, छन्द ६६, पु० २११॥ 
» वही, विवाह स्ग, छन्‍्द रेड, पुृ० ५७ | 
वहीं, छम्द १०४ से १०९, पृ० ६९-३० । 
- वही, पू० १६०॥ 


कहकर 
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राम सीता भे रमे थे, जानकी प्रभु में रमी, 
सिन्धु-सुरसरि-पम्मिक्तवन मे थी नहीं कोई कमी । 
प्रभु विना जनकात्मजा को, जानकी बिन राम को, 
एक क्षण भी चैन नहि थी, युग समझते याम को ॥।९ 
'कोहवर सर्य में भी युवतियों के अंग-प्रत्यग, हाव-भाव, क्रीडाओं के 
वर्णन में कवि ने युशछतता का परिचय दिया है-- 
कोई अंचछ को कर चंचल काम-पताका बना फ्हुरा रही पी । 


री ज्ः चः 
कोई हार घिरे हुए काम के कन्दुको को हंसती थहरा रही यी। 
नै ्श नहः 


आधे खुले हुए आधे मुंदे हुए थे उनके मद-मत विछोचत । 
देह समुद्र मे शुध्र जवानी का ज्वार किया करता था सुक्रीड़न ॥* 
म्ंगार के अतिरिक्त हास्य मे भी कवि का मन रमा है। “कुंवर कलेबे” 

के समय गालियाँ गवाकर कवि ने लोक परम्परा का तो निर्वाह किया ही 
है, साथ ही राम फो सामान्य मानव के रूप मे चित्रित कर विनोद का रंग 
भी भर दिया है। मुख मोड-मोड कर हँसती हुई निपुण युवती सालियाँ 
राम से प्रश्न पूंछती हैं-- 

वह पहले माँ रही आपके बाप की, 

बड़ी बनी माठा है अब प्रभु आपको । 

सम तनद रातो की है जननी पही, 

घीघ्र आपकी होयेगी धरनी वही। 

नी है रे 

नाते में बह भावी कान्ता आपकी, 

होती जाती, श्वश्न, माता आपकी। 

रमिकराज, हे कोशछ-चर्द्र बतायेंगे, 

विकट समस्या को किस विधघ छुरक्ायेंगे ?२ 

हास्प के प्रसंग में जानकी जब सदसे पहिले खाना दनाने रमोई मे गई 

तो उबकी एक ननद द्वारा की गईं ठिठोली द्व॒प्टब्य है-- 
१. दाम्पत्य सर्गं-मंधिठों मंगछ, छन्‍्द ३६, पृ० २३१३ 
२. मैथिली मगलू-कोहवर सर्य, छन्द १७ से २१, पृ० ७६-७७।॥ 
३. मंथिली मंगल-कुंवर कछेवा सगे, ११३-११४, पृ० ११६११७। 
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भाभी ! नमक यह है इसे तुम डाल देना क्षीर में, 
ये हैं करेलें, छोड देना रायता जौ खौर मे! 
यह गुड इसे तुम भाजियों मे छोड देना सत्य ही, 
मत भूछ जाना, डाल देना दाल मे भी यह दही ।* 
हास्य का एक प्रसंग निम्न पद में उद्धृत किया गया है--- 
एक सुदामा ने जामां को राम के, 
पलग-वसन मे बाँध दिया बहु दाम के । 
जाने को प्रभु उठों कमल घर हांथ मे, 
बिचकर जाने छगा वसत भी साथ में ।* 


जानकी की भाभीो प्रिद्धि राम से कहती हैं कि प्राणप्रिय ननद को तो 
आप ले ही चुके, अब क्या इसके वस्त्र को ले जाकर अपनी और हमारी हँसी 
करायेंगे । इस हास्य विनोद का भी कवि ने कोशल्युवंक भक्ति से पर्येवसान 
कर दिया है-- 


ले जाना हो, भवासक्ति ले जाइये, 
दे जाना हो, प्रेम भक्ति दे जाइये।? 
काब्य में ऐसे कई स्थरू हैं जहां पाठक का मन भक्ति में निमग्न हो जाता 
है, जैसे मुनि के द्वारा भक्ति प्राप्ति का सदुप्राय पूछने पर राम जब उन्हें उत्तर 
देते हैं तब कण-कण भक्तिमय हो उठता है और कवि के साथ पाठक भी 
मानने रूगता है-- 
हो हरे ! आगम-नियम के कथित प्रभु-सत्तम तुम्ही, 
हो महत्तम से महृत्तम, प्रथम पुरुषोत्तम तुम्ही। 
भुवन-भयहारी तुम्ही, द्विज-देव हितकारी तुम्ही, 
रावेणारी, जग-विहारी, धम्में-घुरघारी तुम्ही ॥४ 


बात्सल्य जन्य विरह का परिपाक उस समय हुआ है, जब म॑धिली अपने 
माता-पिता के गृह से विदा होती है ! सीठा जी कौ माँ सुदयना अधीर होकर 
कहती है-- 


मैथिली मगलू-प्रमोद सगे, छन्‍्द ७४, पृ० २१२। 
वही, छन्‍्द १४८, १४९, पृ० १२२-१२३ 
« पही, भ्रमोद सर्मे, छत्द १५०३ 
'. वही, दाम्पत्य सर्ग छन्‍्द १५७, पृ० रेश्१ृत 
दर 


बजट पी 
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तू थी मेरे कम्मे मार्ग की दीपफ-शिखा उदादा, 
तेरे बिना हुई मैं अनन्‍्धी, जीवन भी अंधियारा॥ 
इस घर में कर मुझे बकेली बेटी तू जाती है, 
तव-वियोग पीडा की औषधि बुछ न दृष्टि जाती हैँ ॥* 
सुनयना जब अपने ही खून के बंश, अपनी जाई बेटी से दिदा के समय 


कहती हूँ कि इस्त दुखिया माँ को भूल मत जाना तो वात्सत्य वा स्रोत उमड 
पइता हैँ-- 


दूग-पथ में तव कलित कान्ति ओो झान्ति सदा झूलेंगो, 
तेरी फूछसड़ी सी बातें तित्य झशूल हूलेगी। 
कभी फभी देना अति मोठो चीठो-कुशछ-रूपेटी, 
दुखिया माँ को भूल न जाना नेहमयी हे बेटी धरे 
*चीठी कुशल लूपेटी” कौ मासिक व्यंजना हर विछुड़ते स्नेही को बुरी 
तरह झकझोर कर रख देठी है, यही कवि की सफलता हैँ । 
प्रकृति के भी कुछ अत्यन्त मुन्दर चित्र प्रस्तुत काव्य में दर्शवीय हैं, पंपा- 
निज हृदय-मोहन को भुदित हो प्रेमयुबतत निहार के, 
मिव चोर पहना हंस निशा ने श्याम दल्त्र उतार के | 
फिर क्‍या, निशामय शशि हुआ, झणि मय निद्यान्‍्रानी हुई, 
क्रीडा लगे करने परस्पट अमृत-रस सानी हुई ॥? 
बहती थो' वायु शुचि शीतरछ, धुगन्ध, मन्‍्द, नाचती रुताएं, 
भुज्ू पुंज गीव गाते थे । 
प्िक-कुल कूक, प्रिया कण्ठ की कराके सुध, सबके उरों में, 


प्रेम-स्रिग्पु उमगाते थे (४ 
यहाँ प्रकृति रस निष्पत्ति में उद्दीपक हैँ । 


काव्य की भाषा परिमाजित खडी बोली है, जिसे संस्कृतनिष्ठ टकसाली 

भाषा कहा जा राकता हैं । कअहीं-हीं संस्कृत के तत्सम रूपों का ऐसा प्रयोग 

किया गया हैं कि उसको संरचता हिन्दी में संस्कृत जसी रूगने रूगती हैं-- 
शुसांगरिनी कान्चत किरीटिनी सुघा-स्यत्दिती, 
प्राची वनिता-छूपा उपा उदयाद्विन्तन्दिनो ॥+ 

« मेथिली मंगठ-बिदा सर्ग, छन्‍्द ११७, पृ० १६८ ॥ 

- वही, विदा सर्गे, छत्द ११९, पृ० १६८ । 

- वही, साक्तेत सं, पद १३०, पु० २४ । 

वहीं, विवाह सर्ग, पद ४४५, पु० ५९१ 

« मसंबिछी मगंठ-वारात सर्ग, पद ९, पृ० र८। 


यह कर एए :० । 
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किम्तु कही-कही दब्दी के ठझ्भुब रूप का प्रयोग भी किया है, णैसे-- 
खला, उचारी, फुल्ल, सुचाली, फूलझडी आदि। अन्य लोक भाषाओं के 
शब्द जँसे--विकानी, नाके, छो, विजना, वूजना, पनही, सानी आदि का 
और आचछिक शब्दों जैसे--खूँदी, खोचा, शुल्क (भाडा), रेग (न रेय में ली 
हैँ घरित्री कुमारी-पृ० 5३) आदि का प्रयोग भी किया है । तुकान्त और 
छन्द की रक्षार्थ भी कहदी-कही शब्दों मे विक्ति आई हूं, जैसे नि आदि । 
कही-कही व्याकरण का दोय भी है, जैसे--एक क्षण भी चैत नहि थी! (पृ० 
२३१), पुल्छिंग चैन” के लिए स्त्रीलिंग की क्रिया प्रयोग की गई है, किन्तु 
इसमे सन्देह नही क्रि भाषा में प्रवाह और ध्वन्यात्मकता है ) खडी बोली के 
उस आरभिक काल मे इस प्रकार की काव्यात्मक भाषा का प्रयोग विशेष 
उल्लेखनीय हैँ । हर सर्गे मे अलग-अलग छन्‍्दो के प्रयोग कवि की विद्वता 
अक्ट करते हैं । 
कवि ते अलकारो के प्रयोग अधिक किये हैं, किन्तु वह लादे हुए प्रतीत 
न॑ होकर स्वाभाविक और सौन्दर्य में वृद्धि करते हुए ही प्रतीत होते हैं । कवि 
का मन उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, प्रतीप, सन्देह मे विशेष रूप से रमा हूँ। 
अलंकार निरूपण में यह विशेषता है कि अलकारों की मालाएँ गूंघ दी गई हैं, 
जैसे उपमा की यह छटा-- 
कमल ठुल्प दूगवन्त, सुकेशी धत-कलापन्से, 
सुथू शोभित मदन-्महीपति चारु चापन्से। 
पुण्डरीक-से किले, पुष्प-तरु-तुल्य छबौले, 
रपिक प्रमर-से, ऋतु वस्नन्त के सदृश रंगीले । 
बस्त्राभूषण से सज युवक, हँसते, अलि-से गूँजति, 
वर-यात्रा रखने को चले मत्त हस्ति-से झूमते ।१ 
इसी प्रश्मार से कदिं ने निम्नलिखित पद में रूपको की झडी ही छगा 
दी हैं-- 
5 मुख-कण, सारी नील जल, नख सीप, केश सिवार हैं, 
दूध मौच, चक्र उरोज, भोंहें चछ तरंग, अपार हैं। 
सहयामिनी नदियाँ सखीगण, नाभि है भ्रमरावी, 
नूपुर मराल मनोज्ञ हैं, वक-पंक्तियाँ हारावली ।* 





हि मय: 4203 2 कक व 
व. मंथिली मंगल-वारात सर्गे, छन्द ७६, पु० ४४ 
२. वही, साकेत सर्ग, छन्द ९, पृ० ४। 
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सरपू-वर्णन के लिए नारी बे अग्रत्तुत रूप में प्रस्तुत किया गया है । 
अलकार्एं के निम्नलिखित उदाहरण कवि की विद्वता और काव्य-प्रतिभा का 
दिरदर्शत कराते हैं--- 
सन्देह--तभ-सर मे वर्मा विकसा हूँ दिव्य पारिजात, 
अजयवा मनोज गोकू नेत्र जयठी का हूँ। 
अ्रकृति नटो का किया घो का दिव्य दोपर है, 
रोटो का ही टीका किया प्राची रमघी का हूँ ।" 


प्रतीप--चॉज भी सरो से हार मन मे लजा के छिपे, 
कुन्दन भी सेता छिपा नीर मे स्वप्नाण है । 
देख यह हाल, ठीक जँचता यही है नाली ! 
सीता का ही मुख, सीता सुख के समान हैं ॥* 
उत्प्रेज्षा और 
अनुप्राम--मैधिली-मुद्द मृदुल संजुल बति जयछ बरविन्द था, 
शाम-मन, उसके किए मानों भनोज्ञ सहिन्द था।र 
संवाद-चातुर्ये कम बवियों में उपलब्ध होता है, फिन्तु श्रीशुकछाल 
प्रसाद पाण्डेय में यह वंशिप्ट्य भी विधमान है। अभिप्रेत का सहज संप्रेपण 
संवादारमक ली में पाण्डेय जो ने प्रमावपूर्ण दंग से किया है । उशहरण के 
लिए एक दृष्टान्त पर्याप्त है-- 
कंसे अरबिन्द होते ? जैसे होते विस्वाफसत, 
कुसे विम्वाफल ? जेंसे हे सखी ! प्रवाल हैं। 
कैसे हैँ प्रवाल होते ? होते ज्यों गुलाब पुष्प, 
कसे हैं गुलाब ? जंसे सीता धर छाल हैं ॥४ 
अनुभूति और अभिव्यक्ति का सिद्ध यह कवि अप्रत्यक्ष रूप से स्पल-सपलछ 
पर नोति और उपदेश की संजोवनी भी पिछाता चढा हे। द्विवेदी युगीत 
कवियों वी विशेष प्रवृत्ति के अनुसार ही मंधिली के उिदा-पसंद्र पर उसकी 
भाभी के माध्यम से कवि ने नाटी जाति को पतिव्रता का उपदेश भी दिया 
है, पपा-- 





१. गैधिली मंगछू-विवाह सर्ग, छन्द १२, पू० ५४ ॥ 
२. वही, छन्द १००, पृ० ६८। 

३- वही, दाम्पत्य सगे, छत्द २८, पृ० २२९॥ 

४. वही, विवाह सर्य, छम्द १०३, पृ ६९ ॥ 
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पति ही प्रेम प्रभाकर, पति ही नारि-सौस्य के आकर, 
रमणी-जीवन-रण सेनापति, पति ही झान्त सुधाकर | 
पति ही धम्म॑-कर्म, जीवन मणि, इष्ट सेव्य पर्ति ही हैं, 
पति ही ब्रह्मा, पति ही हरि हैं, महादेव पति ही है ॥* 
पति-्यृह जाती ननद को भाभी के द्वारा दी गई शुभ-कामना 
उल्लेखतीय है-- 
दिन मोती के समर मंजुल हो, रातें रम्य रुपहली, 
प्रति प्रात. मंगल प्रभात हो, सन्ध्या सदा सुनहली । 
दम्पति के जीवन में अनुदिम हो हीरे की घडियाँ, 
इथास<वास सुख ओ सुहास की झडा करें फुलझडियाँ (३ 
कबि यह तो मानता है कि-- 
नर ओ नारी, अति ही भारी सृष्टि-शक्ति हैं दोनो, 
सुनिये लेकिन एक अपर बिन हैं अधूर्ण वे दोनों ।॥३ 
फिर भी तारी को उसने विशेष महत्व दिया है । उसकी महिमा में वह 
कहता है-- 
स्त्री बिन तृपति भिखारी, वन ग्रह है, इमशान सम आँगन, 
सद गृहिणी प्रा देव सम बतता शहद मस्दत बेल । 
लक्षना भुख में प्रभा अक्ौकिक लाकर विधि भर देते, 
सुकृति जन उसका आश्रय ले, स्वमे-मार्ग कूख लेते 
अछूतोद्धार पर भी कवि को लेखनी चली है," छोक सेवा और देश-सेवा 
का भाव, भारत माँ को दीन-हीन अवस्था का भाव भी मुखर हुआ है। यधा- 
जो न रहता नित्य उद्यत देश-सेवा अर्थ है, 
उस मनुज का विश्वतल पर जन्म लेना व्यर्थ है।६ 
राष्ट्र प्रति अनुरक्ित है मम चरण प्रति अनुरक्ति है, 
जन-भतादंन भवजित ही मम मोक्ष दात्री भवित है।? 


» मैथिली मगरू-विदा सर्ग, छन्‍्द ५६, पूृ० १५८३ 
बहो, विदा सर्ग, छन्द ४२, पृ० १५६।॥ 
» वही, छनन्‍्द ९४, पु० पृ६४। 
बही, छत्द ९६, पु १६४५ 
» बड़ी, दाम्पत्प सगे, छन्द ६१-९२, पृ० २४० । 
« मैथिली मंगल-दाम्पत्य सगे, पृ० २४६ । 
» वही, पु० २४९१ 
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कवि के इस काब्य की अन्तिम पंक्ति भी इसी भाव से अनुप्राधित है-+ 
जन्म प्रभु! छीजे पुदः द्रुत, देश जजेर-प्राप है।' 

इम प्रद्चार इस खण्डकाब्य के आधान्त ज्यकृलन से यह स्पष्ट हैं कि भाव 
पक्ष और कल्प पक्ष दोनों ही दृष्टियो से यह काय्य द्विवेदी युय के: उत्हृष्ट 
खण्डवान्यों मे से हे । पाण्डेय जी ते तत्कादछीन कान्य-वेत्ताओ और भाछोचकों 
के सम्मुख “मैयिल्ये मगर! जैसे उत्हृष्ट काब्य को प्रस्तुत कर न केबल छड़ी 
मोछी को साम्य को सिद्ध किया, बल्कि उस थरुय में व्याप्त कुद्दीतियोँ पर 
व्यग्य वारते हुए पराघीनता के पाण मे जकड़ो, मोई जनता फो उद्दोषित 
भी क्या | यह रुस-स्रिद्ध और रोचक काव्य दिवेदी युग मे प्रकाशित न हो 
सा, यह काप्य-जगत का दुर्भाग्य है । निएचय हो 'मैथिली मगरू खंडो बोडी 
के विकाम-क्रम की एक महत्वपूर्ण कडी है ॥ 


अनिमन्यु का आत्मदात 

श्री कमला प्रसाद वर्मा ने महामारत से अभिमन्यु प्रसंय को लेकर यह 
काव्य छिखा हैं! इसकी कथा सात सर्गों में है । प्रथम मे गुप्त नियम बौर 
मनुष्य! मे ईश्वर की असीम शक्ति, प्रकृति के नियम ओर मानव की सीमित 
शक्ति की ओर कवि ने संकेत किया हँ-- 


पर शोक ' मनुज उप्नत होने पर भी बुछ नही समझता हैं । 
दस यही महामारत सबको परिणाम दिखाकर बहता हूँ ४ 


दुसरा से महाभारत का प्रारंभ” हूं। इसमे श्रीहृष्ण घृतराष्ट्र की सभा 
में जाकर पाण्डवों को पाँच गाँव दे देने का बनुरोध करते हैं, पर दुर्योघव 
उत्तर देता हैं कि बिना युद्ध किसे वह सुई जितनी जगह का बाघा भाग भी 
नही देगा । इत पर जपसानित होकर हृष्ण शम्ता से छोट जाते हैं मौद 
महाभारत-बुद्ध वा श्रीगणेश होता है । इृष्ण अर्जुन की गुदध-स्थल पर ले 
जाकर युद्ध करने का उपदेश देते हैं ॥ अर्जून को समझ बा जाती हूँ नौर वह... 
युद्ध करने को तत्पर हो जाता हैं । 

तौसरे सगे “रणलेद्र मे भोष्म-पितामह' में यूद्ध में बई योद्धामों को 
मारने के वाद पाण्डव भीष्म पितामह के पान जाकर उन्हें उनके दिये आाशीप 
की याद दिल्दाते हैं । भीष्म उन्हें अपनी मृत्यु का राज बताने हैं और उसी के 








१. गथिली मंगल-दाग्पत्य सगे, पू० २५३॥ 
२. अभिमन्यु का जात्म-दान : कमछा भ्रसाद वर्मा, पहिला सगे, पृ० ५। 
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अनुसार पाण्डव शिखण्डी को आगे करके भीष्म पितामह पर वाण-वर्षा करते 
हैं। वे लौट कर शिखण्डी पर वार नही करते । वे घायछ होकर बाणों की 
शैया पर ही सो जाते हैं और गदुठावनवें दिन जब सूर्य उत्तरायण होता हूं, 
प्राण त्याग देते हैं । ग्यारहवें दिन दुर्योधन गुरु द्रोण को सेगापति बनाते हैं 
और उनसे युधिष्ठिर को युद्ध से वाँध कर लाने का वचन ले लेते हैं। 


चौथे संग चक्रव्यूद और अभिमन्यु? मे दुर्योधत द्ोणाचाय्यं को पाण्डवो 
के नाश के लिए ललकारता हैं। द्रोणाचार्य दुर्योधन से अजुंन को कही अन्यत्र 
छडने को ले जाने को कहते हैं। सुशर्मा अर्जुन को दुर हिंल्या लेता हैं। ग्रुर 
द्रोण चक्रव्यूह की रचना करते हैं । उसे देखकर अभिमम्यु कहता हँ---मैं इसमें 
प्रवेश तो कर छूँगा पर में निकछना मही जानता । भीम उसे बढावा देते 
हैं और युधिष्ठिर भी उसे चक्रव्यूह को भेदने को कहते हैं । 


पाँचवें सर्ग 'अभिमन्‍्यु का रुण-प्रस्थात' में चक्रध्यूह भेदने के लिए जाते से 
पूर्व अभिमस्यु अपनी माता सुभद्रा और अपनी पत्नी उत्तरा से विदा लेने 
जाता है। वे दोनों अपशकुनों का मान करके अधीर होती है। अभिमन्यु 
उन्हें अपने करत्तेंब्य की दुह्मई देकर समझाता है और आज्ञा लेकर लडता- 
भिड़ता चक्रब्यूह के दर पर भा पहुंचता है । 

छठे सर्गे 'बक्रब्यूदू रप्राम! में अभिमन्यु घमासान युद्ध करता हैँ । वह 
अक्रध्यूह तोड़कर उम्में घुस जाता हैं) मन्य प्राण्डव नही घुस्त पाते हैं, पर वह 
अपने वाणो की मार से अकेला ही कर्ण, दुर्योधन, डु्यासन सबको नाको घने 
चबवा देता है। घबड़ा कर कर्ण गुद् द्रोण से उसको हृत करने का उपाय 
पूछते हैं। द्रोण बताते हैं कि उसके घनुप की डोर को काट देने पर बह 
असम हो जायेगा । कर्ण चालाकी से उसके घनुष की प्रत्यंचा काट देते है--- 
सारे योडा एक साथ उस पर बार करने छगते हैं। धनृप टूटने पर वह रप 
से कूद कर ऋमदाः तलवार, रघ-चक्र एवं गदा से लड़ता हैँ। 


सातवाँ सर्ग 'चक्रव्यूह का अन्तिम दृश्य' हैं। इसमे सात कौरव योद्धाओ 
ने एक साथ वार कर करके निहत्ये बाछक अभिमन्यु को लहुतुहान कर 
दिया । अभिमन्यु ने इस अनीति और धोखेबाजी के लिए उनकी भरत्संता की, 
पर कौख-्योद्धाओं ने उत्तर दिया क्रि शियण्डी को आये करके भीष्म 
पितामह को यारना क्‍या अनीति नही थी । 

सातवें सर्गं की समाप्ति के उपरान्त कवि ने इसी से बरतर एक अलग 
काव्यांश अभिमन्यु के अन्तिम वाकय' शक्षीपेक से दिया है। इममे अभिमन्यु 
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का भत्त समय मे अपने आत्मीयजनों से इस अन्याय का प्रतिकार लेते का 
आग्रह और कदुण-निवेदत है। अनौति से मूच्छित अवस्था में अभिमन्पु के 
मस्तक पर जपद्गघ ने गदा से दार करके बभिमन्यु के ह्राघ ले लिए । जब 
जर्जुन को यह ज्ञात हुआ तो वह बहुत दुखी हुआ । उसने सूर्योत्त से पहिये 
झयदथ को मारते वी और उसमे असफल होने पर आग में जल मरते की 
अतिज्ञा की । थीहृप्प के सहयोग से उसने सूर्यात्त से पहिले उस दुष्ट जयद्रय 
का सिर, जिसने अभिमस्यु के मध्ठक पर पदाघात क्रिया था, घड़ से जछूग 
कर दिया ॥ 


कथानक, सुमम्वद्ध, प्रवहमान है। महामारत में वध्ित कथा से अलग 
कुछ नई उद्भावनाएँ इस छूथानक मैं दृष्टियत नही होती । काव्य के आरम्भ 
मे लेखक ने निवेदन में छिखा है--- 


यह वीर करुणा रथ भरी,अभिमन्यु विरदावक्ति कथा, 
है घोक से यद्यपि सनी हृत्पिण्ड को देती व्यथा ॥ 
पर जाये ग्रोरव यान का दस एक हो दुष्दान्त है, 
उद्विंग्न सन को कर्मप्रप पर कर दिखाता द्यास्व हूँ ।९ 
इसी के अनुसार अभिमन्यु के अशुत॒पूर्द बकिदान की यह यप्तोगाया शोक 
सती लौर कदुण होते हुए भी आयों के योरब को उद्भासित करतो है मर 
उढिग्न सने को झम का पाठ पढ़ाती है ! इसक/ प्रत्यवसान करुण रस में हुआ 
» मैतत. इसका अग्रीरन भी करूण हो है ! छड से साठ योद्धाओं ने मिद्कर 
वालक अभिमन्दु का वध कर दिया, छब यह समाचार पाण्डव-श्विविर में 
पहुंचा तो कुदददम सच गया 4 पाण्डबन्यघ मर्मभेदी दिलाप करने लगे, यया- 
फिर त्तो पीछे मुन हा गिरे, घरणों षर£ तुस्त अचेत्त हुए, 
फिर चेद्ित हो पगतर स्वर छे-सच बेटा ! क्‍या तुम छेत्त हुए २” 
इदाहते उठ बेंठे पागरू से-- तुमको क्रप्ति और बताना था 
हा ! दुख में मुन्नको त्याग, उुम्हें बया चला अकेला जाना थारे 
महायक रस के हूप में बोर और झान्त रस का समावेश काब्य में 
स्पान-स्पान पर हुआ है । छठे सर्य मे युद्ध स्थल पर वीर-रस का अच्छा 
पा रपाक हुआ है, उदाहरस्णार्थ--- 
सन्‍्वन ! सन्‍नन ? कर वाण चले, दीसें पर बोर बढ़े जाते, 
घावो पर घाव पड़े जाते, खड़्गों से खड्ग उड़े जाते। 





पृ. अभिमन्यु का आत्मदान : कमलाप्रसाद वर्मा, पृ० रे 
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नर>मुण्डो की भरमार कही, हाथों पर हाथ उछलते थे, 
जंघायें कट कर थी गिरती, रक्तो पर पैर पिघलते ये १ 
त्व तक बालछक ने चाप चढ़ा मारा वाणो से छाती पर, 
रूगते दु शासन काप गिरा, लेकर भागा उसका सहचर।* 
कवि की रुचि प्रकृति वर्थन में वही रसी है, पूरे काव्य मे वह कही 
जहीं है । 
प्रस्तुत काव्य की भाषा खडी बोली है, किन्तु उर्दू के शब्द भी कवि ने 
यत्र तन्र ले लिये हैं, जते जरा, तघत भादि। वदुभव शब्दों का भी प्रचुर 
प्रयोग किया गया है और तुकान्त मिलाने को या मात्राएँ पूरी करने को 
शब्दों को तोडा-मरोडा गया है, ज॑से--कतंव, जहूँ, सजित, खदित, कर, 
कमला, लवट, कढ़े, चेतित, आन, पूरण, चहिये, कार, क्षेत्र, छदफद, लुझे, 
नशाना, सिरजता, नहिं, बुद्धों, ढद से, भावी आदि । कई स्थानों पर छन्द 
अंग न हो, इसके लिए नही का नहिं प्रमेग किया गया है । यशा-- 
क्योकर पाण्डव नहिं खेदित हो, गौरव क्योकर नहिं मुझये ।* 
ब्रज-भाषा के शब्दों का प्रयोग भी है, जैसे-कपोलन, उनने आदि, स्थान- 
स्थान पर भुहावरे जैसे चेहरे का रग उडना, चुटकी से मसलता, प्राण पसेह 
कूच करना, खेत होना, साको दम करना आदि का प्रयोग कवि से किया है । 
कवि ने छत्द मे यात्राएँ पूरी करने का बराबर प्रयास किया है, फिर भी 
छन्‍्द-भग हुआ है जो काव्य को कमजोर बनाता है, जैसे-- 
बिन युद्ध किये कैसे केशव ! इन करो से धरणी जायेगी, 
उम्का भी आधा नईहिं हूँगग, जितनी में सुई समायेगी । 
वर्मा जी की कविता अधिक सशक्त नही है, पर कथ्य भर चित्र जीवम्त 
हैं । अछंकारो का प्रयोग भी कम हूँ । प्रापः छपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि 
भर्थालंकारो का प्रयोग ही हुआ है । यथा-- 
उत्ताल समुद्रों की भाँती माता का हृदय उमड़ आया, 
विद्धल कम्पित हो गात, सभी आखो में आयु भर बाया ।४ 
अभिमन्यु का आत्मदान * कमछाप्रसाद वर्मा, छठा सर्ग, पृ० १५॥ 
बही, पू० 4७। 
अभिमन्यु का आत्मदान : तीसरा सर्ग, पु०ण ७ । 
बही, दूसरा सर्य, पृ० ५। 
वही, पाच्वाँ सगे, पू० १२।॥ 
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यहाँ कवि ने उपमेय माता के हृदय का उपमान उत्ताल समुद्रों को कहा 
है, दाचक धर्म उमड़वा हूँ । यद्दि कवि समुद्दों के बजाय लहरों को उपमाद 
बनाता तो अधिक सजीव विम्व उभर कर बता । 
डके पर चोप पड़े ज्यो ही विजल्ली सा रण मे जा चमका, 
लडता भिड़ता, उडता चढता, चक्रो के द्वारे आ प्रमका।* 
प्रस्तुत उद्धरण मे इंके पर चोट पड़ते ही गौर वर्ण अभिमन्यु का युद्ध में 
तेजी से दाखिल होते का उपम्तात विजली का चमकना है ॥ इसमें कवि ने 
वाचक घर्मे का अच्छा निर्वाह क्रिया हैँ । 
काव्य के नायक अभिमन्यु के चरित्र का चित्रण भी लेखक ने कुझऊता रे. 
फिया हूँ । इस कुशल चरित्र चित्रण में कथानक पत्मे प्रभविष्णु और प्रवहमान 
किया है। निर्भीक और वीर अभिमन्यु के वाक्य और कार्ये काव्य में प्राण- 
प्रतिष्ठा करते हैं। जैसे--+ 
रण पूमि परीक्षा-स्थल पर ही हो जाय परीक्षा वीरों की, 
तुम सात । नहीं परवा मुझको, मैं घटा लगा दूं तीरों की ।* 
इस उत्ति में सराहनीय निर्भभता और ब्ात्म-विश्वास है । सात्त योद्धाओं 
के प्राणलेवा प्रहारों के दौच एक पोडय कुगार बालक की यह वीरोक्ति उसे 
बहुत ऊँचा उठा देती हैं । 
गुर द्रोण अभिमन्यु की महाशक्ति का उल्लेख करते हुए कर्ण से कहते हैं“ 
है कर्ण ! करों मे धनुप वाण इसके जब तक रह जायेगा, 
यह वीर अलौकिक ना जाने कितनों को मार खपायेगा।* 
वावि स्वयं अभिमन्यु को दक्षता का उल्लेख करते हुए कहता है--- 
पर ऐसा चोखा बाय वली वारऊक ने छाती पर मारा, 
छगते ही विह्नल कर्ण हुए, चिहरे का रग उड़ा सार 
इतने यीर एक बालक ने सत्य और न्याय के लिए क्षपते को बलिदान 
कर दिया | अभिमन्यु के चरित्र के सशक्त चित्रण ने काव्य के संदेश और 
उद्देश्य की पूर्ति मे उल्लेब॒नीय भूमिका निभाई हूँ । “उन्नत होने पर भी 
सपा नासमप्न हैं.' दुर्वोधव आदि कौरवों ने अपने पैरो पद बाप कुल्हाड़ी | 





१. अभिमन्यु का आत्मदान-पाचवाँ सगे, पू० १५३ 
२. वही, छठा सं, पू० २०॥ 

३. वही, पृ० १९१ 

४. वही, छठा सम, पूृ० १७१ 
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सम्पूर्ण काव्य में कवि की अपनी नियतिवादी विचारधारा स्थान-स्थानः 
पर परिकतक्षित होती हैं, जैसे-- 
शत सहस धरक्तिया गुप्त सदा चहुँ ओर तरगित होती है, 
अज्ञात भनुज के जीवन में सुख दुख के तसवर बोती हैं ।* 
बह ईश्वरवादी है -- 
उस गिरननहार प्रियाने का है ऐसा ही ताना बाना ।* 
शुभ-अशुभ, शकुन-अपशकुन का भान भी कवि को हूँ। एक स्थात पर 
बहू कहता है-- 
पर अशकुन है होते जाते-चिन्ता चित में हू दोड़ रही ।३ 
कब्रि सपार को असार समझ कर सदा अपने कर्तव्य पर डटे रहने का 
संदेश पाठक को देता हैं-- 
बस वैसे ही यह जीव प्िक समान तर सप्तार है, 
यह सुख भी तदवर छाह सम,बिलकुल क्षणिक निस्तार है। 
है वह सुब्री जो जगत से कतंव्य पालन कर चछा, 
उसके लिए क्यों दुखित होता शोक क्या करना भल्ा।ई 
इस प्रकार एक पौराणिक आब्यान के माध्यम ये तत्कावीन शष्द्रीमता 
की भावना को कवि ने कुरेदा है । युगीन परिस्थितियो की आवश्यकता के 
अनुकूछ देश और घमं के लिए हंसते-हंसते मर मिटते वाले अभिमन्यु के 
आत्मदान के दिश्रण द्वारा वर्मा जी ने युवकों को उत्साह, प्रेरणा और पदेश 
तो दिया ही, खडी-बोछी के विकास का पथ भी प्रशस्त किया । 


सत्याप्रही प्रह्लाद 


श्री तुल्सीराम शर्मा दिनेश” ने भक्त प्रह्माद की विख्यात कथा को इस 
काव्य का आधार बनाया है। राजा हिरण्यकश्यपु का ईवर भक्त पुत्र 
प्रद्माद अपने पिता की आज्ञा का उल्लंघन करके भगवान्‌ की अर्चना करता 
है। राजा उसे नाता प्रकार के कष्ट देते हैं-कभी पहाड से गरिट्वाते हैं, कभी 
हाथी में कुचलवाते है, यहाँ तक कि उस्ते जिन्दा जाग में जल्ण देने का यत्न 


१. अभिमन्यु को आत्मदात-पहुला सर्ग, पू० ३ ४ 
२. वहीं, सातवां सर्ग, पृ० २१। 

३. वही, पाँचवाँ सर्म, पृ० १३ १ 

४. अभिमन्यु का आत्मदान-अभिमन्यु का अन्तिम वाक्य, पृ० २२। 


१२४ : दविवेदी-युगीन खण्ड काव्य 


“भी करते हैं, किन्तु प्रल्लाद भगवत्कृपा से वच्र जाता है ॥ जब वह प्रह्माद प्र 
बहुव बत्याचार करते हैं तो खंभ से भगवान नर्ससह प्रकट होते हें मोर 
हिरण्याकइ्यप को मारकर प्रह्लाद को बाछीर्वाद देते हैं 
काब्य का उदेइय सत्य की विजय को संसार के सम्मुख रुखना है। 
सत्य का झ्ाग्रह ममस्त प्रहारों के लिए सक्ची ढाल के समान हूँ। कवि ने 
प्रारम्भ में स्वयं कहा हैं-- 
संसार में सच्ची विजय ही सत्य को मिल्व्री सदा, 
यह सत्य-आप्रह-दा८् किसकी टठाछती नहीं आपदा ?ै 
यह ढाल की तो ढाल हूं, करदाछ की करवाल हैं, 
विकयल वार तिवारणापं न और ऐसों ढार है ।* 
इस काव्य में भक्ति-भाव को प्रधानता मिली है। भ्र्धाद भगवान का 
अनन्प भष्क है । मगवाव हर जगह हैं-+इस सत्य के भाग्रह के लिए वह हए 
चुनौती स्वीवगर करता हैं। उसके लिए भयंकर सर्प आशूषण वन जाते हैं, 
अग्नि सुपावक बन जाती हैं, सेना सुख देसे बाजी वन जाती हैँ। उम्तकों 
मारने वाल्छो के मत में भी उसकी इस स्थिति को देखकर भगवान के प्रति 
आस्पा उत्पन्त हो जाती है। कवि झहता हैं-- 
भोषण भुजग भूषण तथा परावक सुपातक सी बनी, 
गम्भीर नीर सुचीर, सुख-देनी वनी पैदी अती। 
दोकर हताश, कपाम से मुख भासने उनके अये, 
निज मौत ऊलूख सहसा निकट अति भाव रंग उनदे जगे ॥* 





इस काव्य की भाषा खड़ी बोली है जिसमे क्षम्य भाषाओं थे! झ्दों बा 

समावैश नगण्य है। शब्दों के प्रायः तत्सम रूप हो भ्रयुक्त हैं । साम्यमूल्क 
अरुंकारों, यथा-उपमा, रूपक, उत्प्रेशा आदि का श्रयोग ही अधिक हें। 
निम्नलिखित उदाहरण में रूपक और उद्परेक्षा का प्रयोग दष्टब्य हैं-- 

तनु ब्याम अति ग्रम्भीर नोरद वी छठा को छल रहा, 

कर-कज में घारे हुए वर एक पंकज खिल रहा। 

उस समय उसको देख शोभा जान पड़ता घा यही- 

गवराद ढाए शुंड मानों भेंट बत्विम दे चही।ोएँ 


पृ, सत्त्याग्रही प्रह्माद : दुलसीराम झर्मा दिनेश, पद १, पृ० १३ 
२. बही, पद डर, पू० १९१ 
+. सत्याप्रही प्रद्माद : तुल्सीयम धर्मों, पद ६०, पू० रे० ॥ 





पौराणिक खण्ड काव्य : १२४ 


सम्बोधन शेछी को अपनाते हुए यत्र तत्र अहा, बहो, हे, हरे आदि का 
प्रयोग भी कवि ने किया हूँ । अद्ठाइस मात्राओं के हरिग्रीतिका छन्द मे 
सम्पूर्ण काव्य लिखा गया है। मात्रा-पुति के छिए कही-कहीं शब्दों को विक्ृृत 
किया हूँ, जैसे-नही के लिए नहिं आदि। क्रियाओ के विशिष्ट प्रयोग भी 
मिलते है, जैसे धारण करने को घारे हुए । जहा भी अवकाश मिला है कवि 
अपनी विचारधारा को प्रकट करता गया हूँ । भक्ति और नैतिक मूल्यों की 
स्थापना उसका अभीष्ट है। प्रह्लाद के गुणगान के साथ दी कवि यह भी 
कहता हैँ कि सज्जन दूसरो को दु.खी नहीं देख सकते । यथा-- 


उस कमल कुल मे कमछ जो परमायथि जनमा था अहा।! 

कव सज्जनों से दूसरो का दु'ख हूँ जाता सहारे 

जब पदिय मे वह पद्म हरि पद-पद्म मे अपण किया, 

उस पदुयरूपी पत्र ने वह कार्य सच बना दिया।ँ 

इस प्रकार कवि अपनी कृति को भी भगवान्‌ के चरण-क्रमछ में अपित 
करके उसे सफल मानता हैं। विदेशी शासको के अत्पाचारों से पीडित प्रजा 
के लिए इस प्रकार के आस्थावादी काव्य नया संदेश लेकर सामने आये। इन 
चरित्रो की प्रेरणा से उन्हें शक्ति और दृढ़ता मिली। आचार्य द्विवेदी की 
अपेक्षाओं को भी इस काब्य ने अंशतः पूरा किया। 
भंग में रंग 
“भग में रंग” सावित्री सत्यवान के प्रसिद्ध पौराणिक आख्यान पर 

आधारित अम्बिका दत्त जियाठी द्वारा लिखित खण्डकाव्य है। कयानक 
प्रख्यात है, कल्पना का उपयोग वस्तु संरचना मे कवि ने नहीं किया है। 
पतित्रता सावित्री के पातिब्रत्य कौ कथा इसमे वर्णित है जो पौराणिक आदूुयान 
परम्परा मे युगो से चछी आ रही है ॥ सगध-नरेश्य अश्वपति सन्तात होत ये ) 
देबी' शारदा की उपासना से उनके यहाँ कन्या सावित्री का जन्म हुआ । रूप- 
ग्रुण सम्पन्न सावित्री के विवाह योग्य हो जाने पर उसे अपने लिए वर चुनने 
की स्वतन्त्रता दी गई । सावित्री ने शाक्त देश के राजा घुमत्सेन के पुत्र 
सत्यवान का बरण किया । नारद द्वारा यह ज्ञाव होने पर भो कि सत्यवान 
की केवल एक वर्ष आयु शेप रह गई है, सावित्री ने घर्मं के अनुसार उससे 
ही दिवाह किया । सत्यवान की मृत्यु सप्रिकट होने पर वह उसके निवारण” 
हेतु भाधना करने के साथ ही निरन्तर साथ रहने छुगी निर्धारित समय पद 


4. सत्याप्रही प्रद्धाद पद १०, पू० ४डेंज। 


१२६ : द्विवेदी-यूगीन सण्ड काव्य 


अचानक सत्यवान के मिर में दर्द हुआ जोर वह प्राघ-दून्‍्य हो गया | यमराज 
के आने पर सावित्री ने अपनो प्रार्थना और निष्ठा से उसको इतना प्रप्मादित 
किया कि उन्होंने प्रसन्न होकर सावित्रों से वर मायने को पहा । साबित ने 
बुद्धिमत्तापूर्दक ऐसे वर माँगे कि उसके सलुर की आखें और दयज्य ही पुनः 
नही प्राप्त हुआ, बल्कि उसका यति भी युनर्जीबित हो यया गौर उसने 
सौभाग्यवती रह कर युद्ध से जीवन व्यतीत किया । 
इस कथा का चयन कवि ने निश्चय ही उद्देश्य विशेष से किया हे 
द्विवेदी युग को सामास्य प्रवृत्ति के अनुसार कवि में न केवछ छाव्य के प्रारम्भ 
में, अन्त में भी हपप्ट रूप से अपने उद्देश्य को घोषित भी कर दिया हैं | कवि 
के अधुमार+- 
यहू सुखद सावित्री कथा यदि पढ़ें अवछा प्रेम से । 
पति पुत्र से संयुक्त हों जग मे रहें अति क्षेम से । 
सज के अनित्य शरीर को सादर चलें पतदलिक को । 
पाती ने नारि पतिब्रता कप्टद अधोगति शोक को ।* 
इस घोषणा से प्रतोत होता है कि कदि तत्कादीम नारीसमाज के 
सामने पातिद्रत्य का उत्कृष्टतन आदर्श रूप रखना चाहता था। इस वाव्य के 
कुछ कवियो ने अपने काव्यो की भूमिकाओ में नारी-जाति बी तत्कालीत 
शोचनीय स्थिति का उल्लेख करने हुए प्राचीन भारतीय संस्कृति मे तादी के 
त्याग और आदर्श की और पाठको का घ्यात आफ्ष्ट किया हैँ । मंगछाचरप 
की परम्पणगत वन्दना में अम्विका दत्त त्रिपाठी ने भी भगवान से यह 
प्रांना की हे कि बह उसे ऐसी काब्य-शक्ति दे जिससे बह आदर्श महिला 
धर्म को अभिव्यक्ति दे सके--- 
संशय शमन हो ताय ! तुम संघय सभी हर लोजिये, 
आदर्श महिला-धर्म पर कथनोफ्ति कृपया दीजिये।ये 
कवि की कामना हे कि वह अपनी रचना के माध्यम से प्राचीन छडना- 
- घर्मे के माहात्म्य को भ्रतिविम्बित कर सके । 
“संग मे रंग! १५१ छल्दो मे लिखा गया काव्य हूँ । उद्देश्य के अनुरूप 
ही कथानक की योजना वी गई हू । उद्देश्य को प्रत्यक्ष पद्धति से प्रस्तुत करते 
की प्रवृत्ति के कारण रखात्यकता और भाव-योजज्य यौष हो यई है । घास्वीय 


१. भग मे रंग: अम्विका दत्त जिपाठी, पद १५०, पृ० ३२। 
२- वही, पद २, प्र० १३ 


पौराणिक खण्ड काव्य ; १२७ 


दृष्टि से देखा जाय तो इस काव्य मे दाम्पत्य-रति भाव का आदर्श ही 
अतिप्रदित है, इसलिए इसका अगीरस टटंगार ही है / स्थान-स्थान पर करुण 
रस की भी मार्भिक व्यं जना हुई है जो दाम्पत्य प्रेम की रसात्मकता में अभि+ 
बूद्धि करती हूँ । रति भाव को भी इससे उत्त्कर्ष प्राप्त हुआ हूँ । दाम्पत्य रति 
में विभाव पक्ष के चित्रण में भी कवि ने प्रतिपाद्य के अनुरूप आलम्बन के 
बाह्य सौन्दर्य की अपेक्षा आन्तरिक सौन्दये-श्ील, मूदुता, सौख्य पर विशेष 
बल दिया है । उदाहरणार्थ-- 
शुभ शील मृदु भाषण सुधा रस-स्वाद सौख्य विधान से, 
राजपधियों को मुखग्ध करती चार चाल निधान से।* 
ढदविवेदी युगीन सामान्य प्रवृत्ति से प्रमावित, उद्देश्य विशेष की पूति के लिए 
पलूसे जाने के कारण इसमें कवि से कथात्मक बिकास के लिए ऋाूंगार के वर्णन 
में जितना वर्णन अपेक्षित था, इतिवृत्तात्मक ढेग से उतना ही प्रस्तुत शिया 
हैं, जैसे-- 
नृप वाल के रस रंग का वत्सर त्वरागत हो गया, 
मातों कभी थह दृष्टिगोचर था नहीं यो जो गया।* 
बस्तुत. इस खण्ड काव्य का मुख्य उद्देश्य सावित्री के चारित्रिक आदर्श 
को पाठकों के सामने रखना है, इसलिए घटनाओ, सवादो और क्रियाओ के 
माध्यम से उसके चरित्र के आदर्श पक्ष को उद्धृत करने पर हो कवि ने विशेष 
“ध्यान दिण हूँ । जहाँ भी कवि को अवसर मिल हूँ, उसने सावित्री के चरित्र, 
“विशेष रूप से उसके पतिवत धर्म, गुण, शील को अप्रत्यक्ष अथवा प्रत्यक्ष रूप 
से प्रभावपूर्ण बताने का प्रयास किया है। साविश्री यह जानते हुए भी कि 
सत्यवान की आयु केवल एक वर्ष शोष है, एक बार वरण कर लेने पर उसके 
अतिरिक्त किसी अन्य को पति रूप मे न केवल अस्वीकार करती है, उसे 
अनुचित ओर पाप भी मानती हैं। इस प्रकार वह व्यक्तियत सुख का भी 
स्याग करती है-- 
निज सौख्य हित शुभ धर्म को मैं आज जो त्यागूँ भला, 
कलुपित करूं निज गात को जग्र में कहाऊ पुइ्चछा। 
हैं वर किया जिस व्यक्ति को मनसे न त्यागूं मैं कदा, 
अधिराज मनसा, कम, बच संकल्प का हैं सबंदावं3 





१. भग में रग-पद ५०, पृ० ११। 
२. वही, पद ८५, पृ० १९ । 
३. भंग मे रग-पद ६४, पृ० १४१ 


१२८ : दिवेदो-धरुगीन खण्ड काव्य 


अपने पिता से वह दृदतापूर्वक अपनी यह भावना प्रकट करती हैं-- 
अधिकन्तु अतिशय घंय से उसने कहां नरपरा से, 
है तात बच सकता नही कोई कभी यम जाल से। 
हैं वर्ष बया, जो कुंवर को उत्कान्ति होबे आज हो, 
तो मो करूं में आयं-महिला-धर्म्म घवलित तज मही।" 
पति-्रय सुख से, चाहे पति का दरीर निर्जीव ही क्यों न हो गया हो, 
अधिक महत्त्वपूर्ण वह अन्य किसी सुख को नहीं मानती । इस सुख-प्राप्ति 
मे अपने धारीरिक कष्ट की भौ चिन्ता नही रह जाती । यम के पीछे जाते 
हुए वह स्पष्ड कहतो हैं-- 
जाते जहां आराष्य मम जाती चली मैं हूं वहीं, 
पति-्संग सुख के सामने श्रम स्वेद रह जाते नही ।* 
खण्ड काव्य कौ सीमा के कारण सावित्री के अन्य गुणों के चित्रण के 
लिए कवि के पास न अवकाश था और न ऐसा करना उसके उद्देय बिशोर 
मे सहायक ही था। अतः साविश्री के ग्रुणों-शीछ, त्याग, कप्ट सहिष्युता 
आदि पर ही उसने वल दिया हूँ । इन थरुणों के साथ उसकी प्रत्युत्पन्त बुद्धि 
और चातुय भी पाठकों को प्रभावित करता हैँ, किन्तु सभी चारिविक 
पिशेषतायें इस आख्यान के परम्परागत रूप के साथ ही जुड़ी हुई हैं, कवि ने 
कोई मौलिक उप्द्भावना नही की है । सावित्री के आदर्श पत्नी रूप का चित्रण 
उद्देश्य होने के बगरण अन्य किसी चरित्र के चारिविक वैश्धिप्ट्य के उद्घाटन 
की ओर ध्यान नही दिया गया हैं । सत्यवात को भारतीय परम्परा के 
धीरोदात्त नायक के ग्रुणों से युक्त वतलयकर कवि कथा-विक्ास में आगे बढ 
गया हैँ। त्रिपाठी जी ने एक हो छन्द मे सत्यवाव को घीरोदात्त नायक के 
रूप मे प्रतिप्ठापिद कर दिया हैँ--- 
युत शीरू-सद्युश-बिनय बह छावण्य शोभा धाम हें, 
अवलोक वपु उस योर का लज्जित मनोहर काम हूँ । 
बह सत्य झील महान्‌ है, सत्यवात उसका नाम है ।* 
कलात्मकत्ता की दृष्टि से यह सामान्य काव्य है। छन्द रचना कही- 
कही चुटिपूर्ण हूँ। यत्र तत्र भाषा भी वोझिल ओर गद्यात्मक हो गई हैं? 
दाह रण के छिए निम्नलिखित छन्द की दूयरी पंकित में सात्रा भंग हैं-- 
१. भंग में रंग पद ६२, पृ० १४। 
२. वही, पद ११८, पु० २४५॥ 
३. भंग में रग-पद ५६, पृ० १३३ 


पौराणिक खण्ड-काव्य : १३१६ 


« भनुषम झल्तोकिक कन्यकरोचित वय किशोर लल्मम हूँ, 
वह सत्यशोक्त महान हैँ, सत्यदान उप्तका माम हूँ 
सम्पूर्ण काव्य खडीबोली मे मात्रिक छत्द मे छिखां गया है। भाषा 
संस्क्ृतनिष्ठ हैं । तत्सम घब्दों के प्रयोग की बहुलता हूँ । 'वत्सर तवरागत 
हो गया', “शोभाम्बुनिधि पंठी हुई! जंँसे प्रयोग खडीबोली में छिले गये 
काब्यो में प्रारम्भिक प्रयास के उदाहरण है ! यह रचना निश्चय ही आयास- 
जन्य हूं, प्रहज प्रस्फुटित नहीं। भाषा की यह स्थिति उम्च युग की सीमा 
थी। सस्कृत के 'तव”, “मम' आदि डब्दों का द्विवेदी-युगीन भाषा-परम्परा के 
अनुसार त्रिपाठी जी ने प्रयोग किया है। सस्क्ृत गभित तत्सम भाषा के 
उदाहरण स्वरूप निम्नलिखित छन्द को देखा जा सकता है-- 
राजप्ि-सक्षय-विद्प को उन्मूछ करके नृप त्वरा । 
». उद्वाह कार्थारम्भ करने झट छुगा तब सुद्ध भरा ।* 
कलात्मक दृष्टि से कद्दी-कही सुन्दर चित्रात्मक वर्णन कवि ने किया है । 
एउदाहरण के लिए यम के रूप का वर्णन है-- 
लम्बी भुजाएँ नेत्र मौरज रक्त के उपभानथे। , 
सुमभूप-पाली, कान्तिशाली सूर्य सम युतिमान थे।३ 
अलेकारों में अनुप्रास, उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक आदि का प्रयोग अधिक 
किया गया है, यथया-- 
अनुप्रास- हो चित्त चंचल चचला सम चचलित चलने लगा।* 
रूपक- पाण्डित्य-रवि-आलोक से सरसिज हृदय जो खिल गया ।" 
इसमें 'बाण्डित्य/ उपमेय और “सूर्य का आछोक' उपमान है । उसी तरह 
“हुदय' उपभेय और 'कमल' उपमान है । अभेद आरोर के कारण रुपक है । 
पाण्डित्य-रवि-आछोक रूढ उपमात योजना से अछूय है, यह द्रष्टव्य है । 
कही-कही प्रसिद्ध उपमान को लेकर भी उसको योजना इस प्रकार की 
गई है कि उध्तमे मवीनता आ गई है। यम के काले दाँतो की उपमा कवि ने 





4. भंग में रंग ॥ 
३२. वही, पइ ७८, पृ० १७।॥ 
३. वही, पद १०८, पु० २३। 
४. वहीं, पद ६६, पृ० १५। 
१. वहीं, पद ३९, पृ० ९! 

ढूृ कि 


१३० : द्विवेदी-युगोन खण्ड-काव्य 


छाछ कमल पर बंटी हुई भोरो की घनी पंत्ति से की है, इससे भी एक विम्व 
उमरता है ॥ 


रुछ स्थलो पर नौतिपरक दृष्टिकोण अककार-योजना में भौ बनायात्व 
जा गया है। जिस प्रकार तुुसी के कुछ आहंऊफारिक प्रयोगों मे प्रस्तुद से 
अधिक अप्रस्तुत हो गया है, उसी प्रकार इस काव्य मे भी कही-कही प्रभाव 
की दृष्टि से प्रस्तुत गोण हई ओर अभरस्ठुत प्रधान हो पया है, जैगे- 
सानन्‍्द आलिगन परस्पर हूँ कहा जाता कहाँ? 
अनुराग और विराग सम्मेलन हुआ मानों वहाँ ।* 
छद-भग के अतिरिक्त कुछ सुरुचिविहीन प्रयोग भी खटकते हैं, जैसे-- 
निज जीवाकुर स्ंदा याणी सुधा से सोचती, 
कहने लगी दाल्य वह पति-खेद-कीली खींचती ॥० 


इन कतिपय ब्रुटियों के बावजूद खढ़ीबोली के प्रारम्भिक युग की रचता 
होने के कारण हिन्दी के छण्ड-कराव्य के विकास में इस खण्डन्काव्य गा 
महत्वपूर्ण योगदान है । 

कुछ मिलाकर यह काव्य कथा की रोचकता, सोदेशयता और चारितरिक 
उत्कप से युक्त है, शिन्‍्तु शुद्ध काव्य-्योन्दर्य अथवा कलात्मक प्रभाव की दृष्टि 
से इसे श्रेष्ठ काव्य की श्रेणी मे नही रखा जा सकता । 
गंगावतरण 

“मंगावतरणा जय्रस्नाथदास “र्नाकरों कृत पोराणिक भाब्यातमूलशा 
खण्डकाब्य है । इस खण्ड-काव्य की रचता १४ मई सब्‌ १९२१ में आरम्भ हुई 
और १४ जून सन्‌ १९२१ तक यंग्रा जी के हरिद्वार पहुंचने तक का वर्णन 
लिखा गया | रत्नाकर जी का विचार इस काब्य को इसी प्रसंग पद समाप्त 
करने का था, किन्तु मिप्रों के अनुरोध पर उन्होंने सगर-पुत्रों के उद्धार तक 
की कषा लिखी । अतः वर्तमाव रूप में यह यण्डकाब्य सं० १९८० में पूर्ण 
हुआ | गंगावतरण भी रत्ताकर जी का प्रसिद्ध और चचित खण्डवबब्य हूँ, 
इसलिए यहाँ सक्षेप मे उसके सम्बन्ध में विचार किया जा रहा हूँ । 

महाराज मगर के साठ हजार पुत्रो के उद्धार के लिए भगीरय द्वारा 
गंगा को स्वर्ग में पृथ्वी पर ले आने की प्रसिद्ध कथा इस काव्य वा उपडीष्य 





4. भग में रंग-पद ७६, पृ० १६ । 
१. चही, पद पृर६, पू० २६ । 


 पराणिक सण्ड-काव्य : १३१ 


हैं।. यह काव्य १३ सर्यों में विभक्त है / इसका कथा-फछक बहुत विरतृत 
नही हूँ । सक्षेप में कथानक यह है-अयोध्या मे सगर नामके एक प्रतापी 
राजा थे। उनकी दो रानियाँ थी-केसिनी और सुमति। फिर भी राजा 
निस्मंताम थे । दोतो पत्नियो को लेकर वे हिमाछय स्थित भृगु ऋषि के 
आश्रम में गये। सहतन्त वर्ष तपस्या की। ऋषि ने वरदान दिया, जिसके 
परिणामल्वरूप केसिनी को असमजस नामक एक पुत्र और सुमति को साठ 
हजार बलशाली पुत्र हुए । असमजस अत्यम्त बल-विक्रम युक्त होते हुए भी 
उद्धत था | उसकी उद्धतता से श्रजा त्र॒स्त हो उठी। राजा सगर ने उसे गृह- 
“निष्कासन दे दिया और उसके पुत्र अशुमान को युवराज-पद दिया गंया। राजा 
ने इसी बीच अश्वमेध यज्ञ करने का निरचथ किया । श्यामकर्ण नामक सुन्दर 
अएवं सगर के साठ हजार वीर पुत्रों के संरक्षण मे दिग्विजय के लिए छोडा 
गया । अइब सम्पूर्ण पृष्वी की परिक्रमा करके छौट आया, बाँधना तो दूर 
किसी मे उसकी ओर देखते का भी साहस नहीं किया। ईर्ष्यालु इन्द में 
छलपूर्वक अदृश्य रहकर उस अश्व का अपहरण कर लिया, लेकिन सगरके 
प्रताप के कारण इन्द्रपुरी में रखने का साहस उन्हें नहीं हुआ | पाताल में 
जहाँ कपिल मुनि तपस्या कर रहे थे, उसने अश्व को छोड दिया। अश्व के 
अचानक अपहृत होने से सगर चिंतित हो उठे, पृथ्वी पर चारों ओर खोजा 
गया, किन्तु अश्व नहीं मिला ॥ ज्योतिषियों की गणना के अनुप्तार तब 

प्रातक में उपकी खोज हुई । स्राठ हजार सगरपुत्र वहाँ पहुँचे, कपिल के 
आश्रम में घोड़े को देखकर सगर-पुत्रो ते उन्हें ही अपहूर्ता समझा और क्रुद्ध 
होकर कोलाहुछ करते हुए उन्हें दण्डित करते के लिए दौड़े, कोलाहुऊू से 
तपस्या-लीत कपिल की आँखें खुली, क्रोध उत्पस्त हुआ और उछ्त क्रोघारित 
में साथ हजार सगर-पुत्र जलकर भस्म हो गये । बहुत दिनो तक उनका कोई 

समाचार न मिलते पर उनकी खोज के लिए सगर की आज्ञानुसार अशुमात 
निकले । खोजते हुए शतारू पहुंचने पर गरुड द्वारा सम्पूर्ण वुच्तान्त मालूम 
हुआ । अशुमान के अनुनय पर गझड ने ही यह भी बताया-नरद्यद्वव स्वरुप 
गगा की धारा ही इनका उद्धार कर सकती हैँ) यरुड से उस ब्रह्मद्रव स्वरुप 

गया का पूर्ण वृत्तास्त जातकर अंशुमान घोडे के साथ अयोध्या लौट आये । 

कुछ समय बाद कुलगुरु वश्चिष्ठ से निर्देश लेकर अशुमान गंग-धार की 

प्राष्ति हेतु धरह्मा की तपस्या वे लिए हिपारझय गये। किन्तु तपस्था करते 

हुए ही वे दिवंगत हो गये । तब उनके पुत्र दिलीप ने गुर से तपफ्या की 
अमुम्ति साँगी, किन्तु उन्‍हें रोग ग्रस्त होते के कारण अनुमति नही मिली । 


१३२; दिवेदी-युगीन सण्डनकाव्य 


दिल्लीप की मृत्यु के बाद भगीरय राज्यासन पर बैठें। भगीरय ने 
युवादष्पा में ही तपस्या प्रारम्भ कर दो। अह्या| उनकी तपस्या से द्रवित॥ 
हो उठे, उन्होंने वरदान-ध्वरूप गंग-धार देता स्वीकार कर लिया, किन्तु 
इसके लिये भगवान शहर को आराधता दाय प्रधनन्त करते का बुझाद 
उन्होने भगीरथ को दिया, क्योंकि उस ब्रह्मदव के वेग को सदन करने की 
शक्ति पृथ्वी में नही थी। केवल मगवान एंकर ही अपने झीध पर धारण 
करके उत्तके वेग को रोक सकते ये। भगीरद ने तपस्या द्वारा भगवान एंकर 
को भी प्रसन्न किया । दकर को वचन-बद्ध और धसन्‍्न देखकर ब्रह्मा ते गेंग- 
धार को कमण्डल से छोड़ा । गंगा ने रौद्ध रूप घारण किया, कित्तु शंकर के 
पास आकर उन पर ऐसी मुग्ध हुईं कि जटा-जूट को बन-बोधियों में सतेक 
संवत्सर तक विपरण करती रही । भगौरष पुनः चितित हुए और भगवात 
शकर को उनके वरदान का पुनः स्मरण दिलाया, परिणामस्वरूप शंकर के 
अनुरीध पर गगा ने पृष्दी पर आगमन किया | किन्तु गंगोती सै उतर कर 
चादी में आते ही राजपि जहनु के वध मे हो गईं, गगजल से अपने यज्ञ- 
ध्वंध को देखकर जहनु ने अपनी वह अंजलि फैला दी जिसमें गो-तोक 
विहारी रहते हैँ जौर उनवाग सामीष्य पुन” पाने का अवसर गंगा मही घौड़ 
सकी । परस्तु भगीरथ की प्रार्थवा पर जहजु ने उन्हें मुक्त किया। तभी से 
जाह्नवी ताम पड़ा। भगौरय के साप वहाँ से निर्वाध गंगा चली, हरिद्वार 
उत्तरकाशी और प्रयाग, काशी द्वोती हुई गंगासागर पहुंची और फ़िर पाताल 
में कपिल मुनि के आधम को सौचतैहुए उन्होंने सगर-पुत्रों का उद्धार किया ॥ 
यधवि इस काब्य का पर्यावसान गंया-साहात्म्य वर्णन से हुआ है, किल्तु, 
रलाकर जी की यह रचना अपने उन प्रसंगो के लिए प्रसिद्ध है जिनमें उन्होंने 
क्रोघ, उत्साह, भय तथा विध्मय के भावों का अत्यन्त ओजपूर्ण वर्णन किया 
है । ब्रह्मा के कमण्डछ से छूटते ही गगा रोदख्प धारण करती हैं। धुरसरि 
को धघाक सुनते ही सारो सृष्टि भयाकुछ हो उठती है-- 
इत सुरसरि की धाक धमकि विभुवन भय पागे। 
सकल सुरासुर विकल विलोचन आतुर छागरे॥ 
दहुक्धि दसों दिगपात्त विकछ बित इत-उत धादत | 
दिग्यज दिग ददति दवोचि दुग भभदें पश्रमावत ॥* 
आहम्बन गंगा का भयंकर रूप, उद्दीपत भयंकर दृश्यों का दर्शन, भनुमाव 
ध्याकुछता, इधर-उधर भाषना और दिग्गजों का दिद्ाओं को दातों छे 


थे. गंगावतरण-सर्गे छ, छन्द १॥ 
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दबोचना और आँखों का भभरकर प्रमित्त होना है। इस प्रकार गगा के 
आगमन के वर्णन में भयातक रस का पूर्ण और सशक्त परिष्रक हुआ है ! इसके 
बाद ही गंगा के रोद रूप का र॒त्नाकर जो ने बहुत ही प्रभावपूर्ण चित्रण किया 
है, जब गगा इस दृढ निश्चय के साथ अवतरित होती है-- 
गग कह्यों उर भरि उमंग तो गये सहो में । 
निज तरग बल जौ हर गिरि हर सय मही मैं । 
लो सवेग-विक्रम प्रठालपुरि तुरक सियाके। 
ब्रह्मलोक को बहुरि परूटि कंदुक इब आऊँ। 
गंगा की भाव-परद्रा को देखकर शिव में जिस बीरतपूर्ण उत्साह का 
संचार होता है, उसका भी कवि ने बहुत हो ओजपुर्णे वर्णन किया है। उत्साह 
के अनुभावों की मालान्सी कवि ने पिरो दी हैं, जिसके कारण पाठकों पर 
सुरत अभीष्ट प्रभाव पड़ता है। उत्साह के अनुभावो का ऐसा गुफन अन्यत्र 
कदाचित ही मिले । कुछ छन्‍्द द्रष्टव्य हैं--. 
वर बाँहनि कर फेरि चाँपषि चटकाइ आँगुरिति। 
बच्छत्थल उम्रगाइ प्रीव उचकाइ चायमिति। 
तमकि ताकि भुजदड चड फरकत चित चोपे। 
महि दबाइ दुहूँ पाय कल्ुक अन्तर सों रोपे। 
मनु बल-विक्रम-जुयल खंभ जंग-यंभन-हारे। 
धीर-घरा पर अति गंभीर दृढता-जुत घारे। 
जुगल कध बल्-संघध हुमकि हुमसाइ उचाए। 
दोउ भुजदद उदड तोलि ताने तमकाएं। 
कर जमाइ करि हायें नैव नभ ओर लगाएं। 
गगांगम की बांट छगें जोहन हर ठाएं॥" 
जैता कि कवि गे कहा है सचमुच ही “'बीर रौद दोउ रस उदार झलक 
श्ग रंग ते, कढि के साथ पाठक भी इन रसो मे डूब जाते हैं ॥ गयावरण का 
“सप्तम सर्ग” भाव और अभिव्यंजना दोनो ही दृष्टियों से इस काव्य का प्राग 
है । वीररस का ओजपूर्ण चित्र उत प्रसगो मे भी प्रभावपूर्ण है, जिनमे अश्वमेघ 
के घोड़े के साथ साठ हजार सयर-पुत्र पृथ्वी की परिक्रमा करते हैं और फ़िर 
अश्व के अपहरण के वाद उसकी खोज में सारी पृथ्वी पर आवक उत्पन्न कर 
द्ेते हैं। मन्तिम सर्यों से गया का माहात्म्य मुख्य रूप से वणित है। 
न 22 मनन नकल नल 


१. गयावतरण-सप्तम सर्ग, छन्‍्द ११, १२, १३; पृ० ६०१ 
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ब्रच-भाषा का यह बहुत ही सशक्त काव्य है। द्विवेदों युगीन परम्परा के 
अनुसार 'देशमक्ति और जाति-प्रेम” की भावना इसमे भो भगीरप के भाष्यम 
पै कवि ने प्रकट की है। भगीरथ के वरदात माँयने पर गंगा की भगौरघ के 
प्रति यहू उवित् द्रप्टब्य है-- 

यह सुनि पुनि घुनि भई घन्य तव नय निपुनाई॥] 
देशधविद भरपुर जाति अनुरक्ति सुहाई णो 

अलकारो मे अनुश्रास, यमक, उपसा, रूपक, उत्प्रेक्षा, सम्देह भादि का 
विश्ञेप रूप से प्रयोग किया गया है। अलकारो का उपयोग चमह्कृति के छिए 
किया गया न होकर ग्रुब्यतः भाव-सौन्दयें की वृद्धि अयवा चित्रात्मकता के 
लिए किया गया है। “सप्तम सर्ग” में सदेह भौर उद्मेक्षालंढ्ार की बहुत ही 
कुशल योजना कवि ने की है-- 

स्वाति-घठा पहराति मुक्ति-पानिप सौं पूरी । 
के धों आावति झुकति सुप्र-आभा-रचि रूरी ।* 

भाषा परिनिष्ठित है, देशज झनब्दों के साथ लोकोक्तियों बौर मुहावरों 
का सुन्दर प्रयोग किया गया हे । जह स्वरामो का पसीना गिरे, वहाँ खून 
बहाना, बाल की खाल खींचना, रंग में संग पड़ना, झत्रु का रंग होना, 
चोरों का जी आधा होना, घोडा वेंचकर सोना (३॥१६), उत्साह शोर 
आतन्द पर पानी फिर जाना (५, १२) आदि का ढन्‍्दों में कुशलछतापूवेक 
विन्यास किया गया है। एक उदाहरण प्रह्तुत है-- 

नीति पाल जिहि सचिद वाल की खाल बिचेया | 
सैनप स्वामि-असेद-पातन्‍्पछ रक्त भिंचैया ॥* 

इस भ्रंकार ध्रजमाया काव्य-परम्पा का यह एक सश्चक्त काव्य हूं! 
किल्तु उद्धवन्यतक की तरह यह ब्रजभाषा की रीतिकाल्ीन परम्परा का काव्य 
न होकर द्विवेदी युगीन काव्य-दूष्टि और भाव-वोध से युक्तर खण्डकाब्य है। 
गंयावतरण के माध्यम से प्राचीन भारत के गौरवपूर्ण अतीत का स्मरण तो हूँ 
ही, साथ ही जातोप भावना और देश-भक्ति का रंप भी इसमे हूँ । 
कीचक-्दय 

बावू शिवदास गुप्त 'बुसुम/ रचित 'कीचकन्व्घ! पाँच सर्गों में छिपा 
१. गयावत्तरण-सर्ण १३, छन्द ३६ ॥ 
२. वही, सर्ग ७, छन्द २१ ॥ 
३. गयावतरण-सर्गे ३, छन्‍्द ७१ 
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यवा खण्डनकाव्य हैं। कधानक सम्पूर्णतः महाभारत के कीचक-वध प्रसग पर 
आश्चत है, किसी नए प्रसय की उद्भावना नहीं की गयी है। कथावस्तु मे 
नाटकीय योजना अथवा काव्यात्मक और भावात्मक प्रसार न होकर इस 
प्रसग के मूल सूत्रों को इतिवृत्तात्मक ढंग से पिरो दिया गया हूँ) बस्तुतः 
काव्य से अधिक यह एक पद्यबद्ध कथा हूँ । “निवेदन” मे कवि ने लिखा है-- 
“पद्यबद्ध कहानियाँ लिखने की मेंरी बडी इच्छा हूं । इसी इच्छा के वशीभूत 
होकर कोई एक वर्ष हुआ मैंने 'मागधी' नामी कहानी छिखी थी--यह रचना 
भी उसी इच्छा को दूसरो पूर्ति हैँ ।” पुस्तक के मुखपृष्ठ पर शीरपंक के साथ 
“बीररसपूर्ण सचित्र खण्डबगव्य' विशेषण के अनुसार कवि का उद्देश्य इस 
कथा के आधार पर वीररसात्मक खण्डकाव्य की रचना हँ। अत. पथबद्ध 
कथा और खण्डकाव्य शब्द का प्रयोग कवि ने समानार्थी के रूप मे किया है, 
दैंसे भी पद्यात्मक्ता और कथात्मकता खण्डकाव्य के आवश्यक गुण माने गये 
है भौर उस युग मे तो इनके तात्त्विक अन्तर की गहराई मे जाने को स्थिति 
भी नहीं थी । जहाँ कवि कोई उपदेद देना चाहता है या शिक्षाप्रद और 
नीतिपरक कथन उसका अभीष्द है, वहाँ वह काव्यात्मकता छोड कथात्मकता 
की ओर उन्मुख होता हुआ अवश्य दिखाई पड़ता है, जिसका भाधारभूव 
कारण द्विवैदी-युगीन प्रवृत्ति हूं । 


इस खण्डकाव्य का प्रतिपाद्य भी युगीन प्रभाव से मुक्त नही है । ईरवरीय- 
विधान और कर्मफल मे कवि की पूर्ण आस्था है अमाण है 'कीचक वध 
शीर्षक के नीचे लिखी स्व॒रचित यहूं उक्ति-- 
मत भूलो इस विश्वराज्य का ईइवर शासत करता हूँ । 
जो जैसा करता है इसमें, वह वैसा ही भरता हैँ।॥ 
परम्परागत मगलाचरण से काव्य का प्रारम्भ भी किया गया है, और 
उसमे भी भगवदूभकित की कामना की गई हैं-- 
है सम्बल ! मुझ बल विहीन को जीवत बल दो । 
भक्तिभवन ! निज भक्ति-भावना मुझे अटल दो ६ 
हे अनन्त ! तव चरण कमछ मे मेरी रति हो। 
हे कवि | तव कविता कछाप में अविचछ रति हो । 
मंग्रद्यचरण का दूसरा छन्‍्द महत्त्वपूर्ण हैं। सरस्वती की वन्दता करते 
हुए कवि ने उत्तम बुद्धि और उत्तम विचार के साथ भाषा-्क्ति और 
वअनुफ्म अलंकार! के दान की भी शआरयना को है ) यद्यपि विनद्भता निवेदन 
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की रूढ़ि का पालन करते हुए उसने अपने को 'तुक्कड़ कवि' माना है, डिन्तु 
'सरत्वती वन्दना में को यई कामना से पता चलता हें कह्ि वह खद़ोंदोदी 
में भावों की अभिव्यक्ति को क्षमता चाहता हैं । साथ हो आालेकारिक सोन्‍्दय 
मैं युक्त रचना को ही काव्य समानता हुँ। कवि की मान्यता उसको छत में 
चरिताष॑ नहीं हुई हैं, किन्तु इससे द्विवेदी युगीन कवियों की काव्य सम्दन्धी 
व्यक्तिगत घारणा का पता चलता हूँ ॥ 
मंगलाचरण के पश्चात्‌ कूपा प्रारम्भ करते के पूर्ड प्रारम्धिक हे उर््हें 
में स्वार्य भावता' दो निन्‍्शा की गई हैं-- 
स्वार्थ अनर्यों का कारण है, स्वायें पाप है । 
स्वार्थ मोह का मर, इन्द्र को अमिट छाप हैँ । 
स्वार्थ न्याय का घर घर करके ग्रा ददाता 
बड़े बडे आमसुरी कार्य इससे करवाता।र 
जहाँ भी कवि को थोड़ा भो मबकाश मिन्य हैँ, स्वदेधनद्रेस भौर 
स्वाभिमान के प्रति अपना असप्रह प्रकट किया है, जेते यूठ ठाप छल से 
पाण्डदीं का मद बुछ जौत कर उनके निरन्तर अपनान वा संक्षिप्त दर्पन 
करने के बाद तुरन्त कवि ने स्वाभिमान के महर्व पर प्रद्मध डटाछा है-- 
वह नर, नर ही नहीं न जिसमें स्दाभिमात है । 
और से अपनेपन का जिसको वतिक छ्यान हैँ। 
मृतक पिण्ड है बबबा यों कहिये हि हवान हे। 
अथवा नंद होकर भी यह पशु के समान हूँ ।* 
प्रधम सर्द में ३० छन्‍्दों में खुये में हारे पाण्डवों का बारह वर्षों कक वन 
अमण और अन्तिम वर्ष अज्ञातवास मैं रहना निश्चित करने का सल्लिप्ठ 
वर्णनात््मः उल्लेद है $ पर्णेन की शले शुद्ध इतिदुत कथन के हूँ । उद्यहरण 
स्वरूप मुधिप्ठिर के पूछने पर कि है बर्जुन तुम ऐसा छोई स्पान दिलयाओो' 
अर्जुन का यह उत्तर-- 
त्तब चर्जून ने मत्त्य देश का नाम चदाया। 
मब लोगो ने उसी ऊगह चलना टहुराया। 
चीरों को अज्ञाववास का अवसर बाया। 
काछ बच्ची ने वया क्या पलटा नहों दिखाया।ं 
लक पर वकात बच गदर खाद का 
२३- बही, छन्‍्द १०, पृ० १३१ 
३. कीचक बघ : शिददास गुप्त, प्रथम सर्द, छन्‍्द ३० १॥ 
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द्वितीय सर्ग का प्रारम्भ भी उपदेशात्मकता से होता है। यहाँ कवि 
सम्बोधन शंली अपताते हुए प्राचीन जातीय गौरव की ओर पाठकों का ध्यान 
आक्ृष्ट करता है-- 
पाठक ! आगदो, अब प्रसंग परिचय करें। 
देश-काल का मानचित्र सम्मुख घरें। 
सुख-दुख के अनुमव करने की शक्ति हो। 
ओर पूर्वजों की गाया में भक्ति हो।' 
पाण्डवों के अज्ञातवास॒ की कया छिखने का आग्रह कवि अपनी कलम से 
न्फरता है-- 
क्यों न लेखनी तत्पर द्वोकर सर्वथा, 
लिखो आज अज्ञातवास की वह कथा ।* 


उसके बाद शुद्ध वर्णनात्मक कथा कही गई है। सभी पाण्डव और 
द्रोपदी वेश बदछ कर मत्स्यराज विराद के दरबार मे जाते हैं और प्रद्यात 
कथा की दरह ही विभिन्न कर्मों मे अथनी विशिष्ट निधुणता बताते हुए मौकरी' 
चाहते हैं। दुसरे सर्ग मे छद्यवेश मे द्रोपदी के साथ पाँचों पाण्डवों का 
विराट के सामने जाकर सेवक वनने की प्रार्थना करना और विराट द्वारा 
उनकी प्रार्थना स्वीकार किये जाने का वर्णनात्मक इतिवृत्त है। उदाहरण के 
“लिए छप्मवेशघारी भीम का यह कथन ले सकते हैं-- 


हे पृष्यीपति बल्‍्कमभ मेरा साम है। 
उत्तम उत्तम प्राक बनाना काम है। 
अतः कृपा कर मुझको किकर कीजिये ! 
सूपकार पद दान भूपवर दीजिये।3 
सहदेव का यह कधथन-- 
शायों के गरुण-दोप सभी पहचानता। 
पशु वर्गों की औषधियाँ भी जानता | 
मेरा नाम 'अरिष्ट नेमि/ मैं सवाल हूँ। 
रख को हे भूपाल ! महा कगाल हूँ ।* 


रिएक्शन म्क- 32%: 57355. 280 २4 पर 
१. कीचक वध : शिवदासत गुप्त, दूसरा सर्ग, छन्‍्द २॥ 
२. वही, छन्द १॥ 
३. वही, दूसरा सर्गे, छन्द १७ । 
४. वही, दूसरा सर्ग, छन्द ३४ ॥ 
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मर्म के अन्त में कवि थाब्दिक सहानुभूति ओर दुःख ब्यकत करते हुए 
कहता है-- 
हाथ न किसको सुनकर के होगी ब्यथा। 
पत्र पाण्डदों की करूणापूरित कथा। 
पाठक जो कुछ देवेच्छा थी हो चुकी ॥ 
यह निर्जीव लेखनी भी दुख से चुकी 


तौमरे सर्ग में छन्द परिवर्दन के साथ ११ छन्दो मे भारतीयों के प्राचीवः 
गौरव का स्तदन किया गया है-- 
पुराकाल मे भारत नरपुगव ऐसे ही होते थे । 
रहते थे सत्कर्म भाव से, बीज धर्म के बोते ये । 
ऐसे ये जिनके सम्मुख यह दुनिया झीझ्व घुकाती यी। 
कोई शक्ति न जिनके जाये माँख दिखाने जाती थी ।* 
उस वाह की नारियों के आदर्श चरित्र और सतीत्व का गौरव गत 
करते हुए कदि वह भूमिका प्रस्तुत करठा है जिसमें द्रौपदी जौर कीचक 
प्रंध की कथा द्वारा वह एक सती नारी के आदर्श को पाठकों के सामने” 
रख यकै-- 
देवतुल्य अपने स्वामी की पूजा निश्चि दिव करती थी। 
सपने मे भो किसी और का ध्यान न सत में धरती थी। 
पनके ही आदर्श चरित्र का ध्यान विसवर छाता हूँ। 
प्राठक ! एक सत्ती का सम्प्रति चार चरित्र सुनाता हूँ ।? 
तत्पश्चातु द्रौपदी के सोन्दर्य पर विराट के साले कीचक का मुख्य होकर 
उससे प्रेम निवेदन वणित है। इस प्रकार कवि की घोपणा के अनुसार इस 
सर्म का केन्द्रीय भाव यह है-- 
एक ओर था अचछ मतोबझ मोर दूसरे तट कुविचाद। 
न टरव रू 
कामी कीचक चला वहाँ से होकर मन में परम निराश | 
चौथे और पाँचवतें सर्गे मे कौचक द्वारा पडयन्त्रपूर्वक द्रोपदी के सतीत्व _ 


कीचक वध : शिवदास गुप्त, छन्‍्द ४७ । 
बढो, वीसयय सर्ग, छत्द ८। 
बही, छन्‍्द ११॥ 
बही, छन्द ३८ । 


जा कण ए० 
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हरण के प्रयास और अन्त में भीम द्वारा उसके वध की कथा वर्णनात्मक 
पद्धति वर ही कही गई है । कथा वही है जो महाभारत मे है, बह्कि उसे और 
संक्षेप में कहा गया है । 
काव्यत्व की दुष्टि से हूप-सौन्दय्य-वर्णन के प्रसय अवश्य सुन्दर है । कवि 
का मन उसमे रमा है और वहीं उसने आछूकारिक चित्रण भी किया है। 
यदधपि रूढ़ उपसाहों का ही प्रयोग किया यथा है, तब भी परम्परायत चित्रण- 
विधान की सीमा के भीतर वह प्रभावपूर्ण है। कीचक के रूप-लोभ के माध्यम 
से कवि ने द्रोपदी के सौन्दर्य का कई छन्‍्दो और विविध अलकारो का निरूपण 
करते हुए चित्रण किया है। कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 
उपमा-- तेरे कुंचित केश हृदय को नाग्रिन सा डस जाते है।" 
उत्प्रक्षा-- तेरी भुज-डालो पर मानो रवि ने दिया हिडोला है। 
रस की बूंदें टपक रही हैं, डालें पकड़ हिलोरा है ।* 
अनुप्रास-- रह रहू करके छक लचीली लोनी लता लचाती हो । 
तरिबलि पिशूछ बाघ कर कटि में बार बार डरपाती हो 
रूपक-- मुख पर घोल हास्य आती हो दाडिम दशन दिखाती हो । 
सब कुछ है पर रूपसुधा का स्वाद न मुझे चजाती हो 
किन्तु अलकार-योजना मे भी काव्य प्रतिभा की प्रोढता नही दिखाई 
पड़ती, अन्यथा कवि प्रतीप अलंकार का इतना सीधा और भोड़ा प्रयोग 
ने करता+- 
मधुर मधुर बिस्‍्वा से भी रंग में नम्बर ले जाता है ।० 
भाषा सहज और सरल खडीदोली है। रूयता है ज॑से पाठकों को भी 
ध्यान भे रखकर यह काव्य लिखा गया है। कुछ दब्दो को छम्दपूर्ति के लिए 
गढा है, जैसे---'प्रगट' को 'प्रगटित' । 
भाषा-शक्ति वरदान रूप से कवि ने भागी जरूर है, संगर धाव- 
घोघात्मकता में कही-कह्दी चह्‌ अथक्त छगने रूगती है| उदाहरुणस्वरूप-- 


» कीचक वध . शिवदास गुप्ता, तृतीय सर्ग, छन्द २४।॥ 
वही, छन्‍्द २५॥ 
« वही, छनन्‍्द २६१ 
'. वही, छन्‍्द २६॥ 
वही, छन्‍्द २५१ 
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ज्यों पिप्तिताकांक्षी सिंह चढ़े हाथी पर, 
स्थो भीम कूद कर पहुंच गये छाती पर | 
फट गया पाप गे पेढ्ट धर्म विस्ताण, 
कीचक-वध हुआ समाप्त भीम ने मारा" 
माप के इच्छुक के लिए 'पिसिताकाक्षी” जैसे अप्रचलित प्रयोग दुरूह 
भाषा के प्रमाण है । पर इग़के साथ ही कुछ घलते मुहावरों जैसे 'शुदड़ी के 
लाल! आदि का प्रयोग भी कवि ने दिया है ९ 
प्रावीन गौरव के गान और आदक्े नारी-चरित्र सथा सतीत्व के वितरण 
के माध्यम से भारतीयों के सामने चारित्रिक आदझो प्रस्तुत करना काव्य का 
उद्देश्य ओर कवि फा अभीष्ट है । भावों के चित्रण के लिए विशेष अवकाश 
नहीं रहा है और न ऐसे प्रसंगो की उद्भावता मे कवि का मन रमां है। 
सम्पूर्ण काब्य इतिवृत्तात्यक बर्शनात्मक दौली मे लिखा गया है॥ अलंकारों 
का, वह भी हृढ परम्परागत विश्ल प्रयोग मिलता है। शगम्भौर भाषो के 
चित्रण वग॒हो प्रश्न ही नही उठता, फिर भी द्विवेदी गुगीव काव्य-परम्पण/ 
को घ्यात में रुखा जाय तो इसे इतिवृत्तात्मक शेकी में छिएा गया एड 
शिक्षाप्रद काभ्य माना जाथगा और तत्कालीन परिष्तषितियों में निश्चय हीं 
इसका प्रभाव भी पडा होगा । 


कंस-यण 

श्रो श्याघलाल पाठक रचित 'कोसन्वधों नामया खण्डकाब्य पोराणिक 
आश्यान पर आश्रित है। लेखक ने भूमिका मे लिया है-- 

'जब दुराचारी कंस के अमानुधिक अत्याचारों से श्रजा बड़ी व्याकुद हो 
रही थी, तब भगवान कीलामय योगेद्बर कृष्ण दीत-दुःखी, असहाय, वयाकुल- 
हृदय प्रजा के प्राण दाने के लिए तथा उसकी सान-मर्वादा रफे केः लिए यदु 
चुल मे जेल की यन्त्रणा से दुछित आत्मा वसुदेव-देवफी के अक में पधारे थे ( 

श्रीमद्भागवत फथाः के इसी प्रसग को लेकर प्रस्तुत खण्डकाव्य वी रचना 
हैई है। इसे कवि ने सात सर्यों में विभाजित किया है, जो इस प्रकार है-: 

प्रधम सर्ग में श्रकृत्तिववर्णन तथा वातावरण के उल्लाप्त के वर्शनके 
उपरान्त कृष्ण-जत्म का उल्लेख है। द्वितीय मय मे इस काव्य के नायक 
सथुर के राजा कंम के अत्माचारों षय वर्णन करते हुए दावि ने दया को 





पृ. क्ीनक वध : शिवदास्त गुप्त, पचम सय॑, छत्द २५। 
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अग्रसर किया है। कंस कौ बहन देवकी की विदा के समय होने वाली” 
आाकाशवाणी-- 
आठवीं जो इसकी सन्‍्तान, 
करेगी चूर तुम्हारी शान | 
कर गई बिजली का यह काय, 
कंस हो गया शीघ्र अविराम ।* 
को सुनकर जब कंस ने सद्यः विवाहिता बहिन देवकी को मारना चाहता 
है तो वसुदेव कहते हैं-- 
मुझे यह प्रण है अग्रीकार, 
तुम्हें भात्मण दूंगा हर बार ॥* 
इस पर कंस उन्हें मारता नही, कैद कर लेता है। _ 
ठूतीय सर्ग मे देवकी के सात पुत्रो का संहार कंस कर चुकता है, आंठवी 
वार जब प्रसव होने को होता है--वसुदेव और देवकी अत्यन्त उद्विग्न होते 
है । उसी समय एकाएक चारों ओर प्रकाश होता है। भगवान विष्णु दोनो 
को साक्षात दर्शन देकर कहते हैं--अब आप उदास न हो, मैं स्वयं आठवी 
बार देवकी के गर्भ से जन्म लूँगा । विष्णु देवकी के गर्भ से बालक के रूप मे 
जन्म लेते हैं और कहते हैं--मुझे तन्‍द के घर ले चलो ) 
चतुर्थ सर्ग मे वसुदेव बालक कृष्ण को जमुना पार करके नन्दराय के 
घर ले जाते है | वहाँ से यशोदा की नवजात पुत्री माया को छाकर वे ज्यो 
ही देवकी के पार्वं मे लिटाते है, द्वार स्वयं बन्द हो जाते हैं। देवकी के 
प्रसव की बात सुनकर कंस भा जाता है। देवको से पुत्री को लेकर ज्योही 
चह उसे मारने को उद्यत होता है, बंह दाक्ति र्वरूपा कन्या आकाश मे यहें 
फहती हुई उड़ जाती है-- 
वहाँ से बोली-दुर्मति कम, 
अमुर पापी देल के अवतस। 
पूत वह तेरा कारागार, 
ले चुका जन्म विश्व-आथार।र 


१. कंस बध-द्वितोय सगे, पद १४, पृ० १२ ॥ 
२. कंस वध-द्वितोय सम, पद २६, वृ० १५॥ 
३. वही, चतु्ष सर्म, पद र5, पृ० ३२।॥ 
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पंचम सर में यशोदा के घर श्रीकृष्ण की बाल-कौड़ा का वर्षद है! बाल- 
गौपालों सहित राधा के साथ कृष्ण यमुना तट पर कुंजों में के लि करते हैं। 

दष्ठ से में कम कृष्ण की लीछाओ की सुतकर आतक्ित हो उठठा है। 
बह कृष्ण को मथुरा बुलवा कर मस्वा देते का प्रयत्न करता है। कंस के दूत 
के साथ हृष्ण को मथुरा भेजते समग्र ननद और यद्योदा विद्ुल और चिस्वित 
होते हैं ॥ फिर भी उनके प्रस्थान को तंयारी करत हैं । 

सध्तम सर्ग में सवाल-वाठ इस विश्वास के साथ प्रसप्नतापूर्वक मधुर जाते 
हैं कि कृष्ण अवश्य ही कंस का वध कर देंगे। कंस भी सतर में भयभीत है। 
मल्ल-्युद्ध के लिए प्रस्यात करते समय वह मल्लों को संकेठ करता है-- 

पकड़ लो यह दोनो बज-वाल 
सम्द यसुदेव और सब गाल । 
पर उप्तकी एक नहीं चछती | कृष्ण कप्त का केश पकड़ कर सोच लेते हैँ 
और उद्यका संद्वार कर देते हैं-- 
च्योम से हुई पुष्पनदल यृष्टि 
हुई फिर सर्व सौख्य की मृष्टि। 
हएंमय गूँज रहा जयनाद, 
चतुदिशि में था जय संवाद ॥ 

कवि ने प्रद्यात कथानक में अपनी ओर से कोई नवीन उद॒भावना तो 
नही की है, झिस्तु उसे अपने ही ढंग से संजोया है। सात्विक प्रेम और हार्दिक 
भक्ति के आधार पर गिरिधारी, सुवेशुधारी, दुत्जविहारी हृष्य के बाल 
चरित्र के गुणयान से सिन्धु तरने का प्रयत्न किया है, जैसा स्वयं वि का बयान 
है, बथा में निरन्तरता है और वह रोचक भो है। '्रारम्भ' मे हृष्ण जन्म, 
तदुपरान्त कस का वध हो सके, इसके लिए “प्रयल", फिर इृण्ण के समर्घ होने 
पर इृष्ण हारा कस-वध की “प्रत्याध्ा' और कंस -के वध के साथ “नियताप्ति/ 
है और अन्त में आाकाश्व में फूछो को वर्षा होता और गावेत्र सुध वा संचार 
हो जाना 'फलागम' है। कवि ने कयावस्तु की इन कार्यविस्थाओं का 
भारतीय दृष्टिकोण से निर्वाह किया है। 

काव्य वार उद्देश्य भक्ति-भावना और कृष्ण के करित्र का यधा-वर्णव क्र 
अध््मे और अमत्य पर धर्म और सत्य की विजय दिखाते हुए जनमानत में 
ईश्वर के प्रति आस्या और विश्वास जयाना है। प्रस्तुत खण्डकाव्य में कवि 
ने ट्िवेदी-युग मे प्रचकछित ईश-बन्दता से काव्य के आरम्भ करते की परम्ग्ण 
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-को तोडा है । कंस-वध का पहला पद प्रकृति चित्रण से आरम्भ होता है-- 
प्रकृति क्‍या सुन्दर सजतोी साज, 
प्रकट जब होता दिनकर-राज । 
मुदित पक्षी-रव सुखद महान, 
बताता. निशीयिनी-अवसान ॥ 
अन्यत्र भी कवि का मन प्रकृति के सुरम्य वर्णद मे रमा है-- 
प्थिक जन पथ-श्रम से ये त्रस्त, 
व्योम में सूर्य हो. रहा अस्त । 
कुमदिनी कान्‍्ता सजती ठाठ, 
जोहूती शक्लि प्रियतम फी बांट ॥* 

'कसब्वध' का पर्यवलान कस के वध के साथ हुआ है। बंगीरत करण 
और श्यगार सहयोगी है । कस एक के बाद एक देवकी-वसुदेव की सन्‍्तानो का 
बंध करता चलता है। उप्त समय देवकी की कातरता मन में अपूर्व कहणा का 
द्रेक करती है, यथा-+- 

कहाँ जा छिपे हमायी वार, 
खबर जो भूले जगदाधार 
घरा | तू फट जा सहसार आज, 
देवकी की रखले तू छाज॥+ 
दुषित हैं, भगवन ' ये दो प्राण- 
नही हरि ! नही एक हो प्राण । 
बोर यह हुए आप में आप, 
देवकी-पति सहसा चुपचाप ॥रै 
अँगार रस में कवि ने वियोग श्रृंपार और वात्सल्य श्गार को अधिक 
“थान दिया है। कृष्ण के मथुरा चले जाने पर उनके वियोग मे विरह-विदस्ध 
गोपियो के उदगारी को कवि ने अपने ही ढग से बाँधा है, यथा-- 
न कर तू द्विगुणित पीर समीर ! 
बताकर हमको अधिक अधीर | 


१. कस-वध-सप्तम सर्म, पद १७, पृ० ५६। 
२. कमन्वध-तृतीय सर्ग, पद ६, पृ० १८३ 
३. वही, सप्तम सर्ग, पद ७, पृ० ४३ ॥ 
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उडाठी वार दार क्‍यों छीर? 
जानती नहीं पयन ! पर्चौर 
पवन आलम्वन है और आशय गोपियों का हृदय, णोर-जोर ते हवा छा 
घना और चीर कर उड़ना आदि उद्दीपत हैं । अधीर होना अतुभाव बौर 
इस अ्रकार वियोग झ्वंधार का सहज परिष्राक हुआ है। 


अश्रुयण ! करो हृदय में वास 
सींचते रहना प्रिय-मावास 
कह यह प्रेम बिरह को आगे, 
रूगा दे नहीं हृदय में दाय ।+ 
दूरस्थ प्रिय के प्रति प्रतिवद्धता और स्वयं कप्ट सहकर भो प्रिय को 
कष्ट ने होने देने की भावना वियोग शयार की चरमावस्या है| वल्वित्य का 
मनोहारी मर्मस्पर्शी चित्र यश्ञोदा के इस कथन में द्ष्टव्य है-- 
घुलाकंगी किसका फिर पंक, 
किसे लूँगी सप्रेम स्वमंक । 
पिन्हाऊंगी किप्चको पदनपीत, 
खिलाऊंगी कियको सवतीत?* 
प्रसाद मौर माधुय्य गुग से ओोत-प्रोव पदावली एवं प्रमावी अंताएं 
विधान काव्य के रूपयत सोन्दय्ये को एक वैश्विष्दूप प्रदान करता है । सपा» 
उपम्ा, उष्पेक्षा आदि अरयोलेकारों में कवि का सन विशेष रमा है ।* 
आदि से अन्त तक सोलह मात्रा का छर्द कवि ने अपनाया है / भाषा 
पड़ीदोली है। सामान्यतः तत्सम झब्दावल्ली का प्रयोग है, परन्दु कही-कहीं 
हुक के जिए शब्दों को तोड़ा-परोड़ा भी है, यधा-सकी (पंचम रर्स, पद $), 
हद्ठा, दम्पती, पिन्हाना आदि । कद्धींकही एकदम संस्कृत-यभित शब्द प्रवुर्त 
हैं, जो सामान्य प्राठक के छिए कुछ भारी पढ़ते हैं घैसे-अतुसृति (पंचम सर्ग, 


पद ७), भषिधात (पृ० ५१), इस्चा, रोवित, द्विरद आदि। अहो, द्वाप, हरे 
पूरदा शब्दों का प्रयोग भी काब्य में है। 


१. कंस-जध-शृतीय सर्ग, पद १३, घृ० २० ! 
३२. वही, सप्तम सर्य, पद १०, पृ० धू४ । 
है; वही, पष्ठ सर्ग, पद ३४, पृ० ४९ | 

४. वही, प्रथम सर्ग, पद ३, पृ ३ ॥ 
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पुस्तक में कवि ने अवतारवाद, ईश्वरीय चमत्कार, नियतिवाद और 
नीतियो के सम्बन्ध मे अपनी विचारधारा को स्पष्ट रूप में प्रकट किया है । 
उदाहरण स्वरूप-- 
मिले ये जगत-पिता बन पुत्र, 
उन्हीं को जो आदर्श-चरित्र ! 
सहे थे जितने कष्ट अपार, 
भूमि का हरने केवछ भार ॥९ 


अहो ! जग प्रभु-छीला स्थान, 
उसी माली का यह उद्यान 
चले जो अभ्रभु-इच्छा-प्रतिकूल, 
उसे बहू कर देता निर्मूल ॥९ 

अम्प उदाहरण पृष्ठ १० पद ७, पृष्ठ १३ पद १६-१९, पृष्ठ २४ पद 
२९, पृष्ठ ३१ पद २७ आदि पर द्ृष्टव्य हैं । 

इस प्रकार कृष्ण-चरित्र के माध्यम से कवि ने असत्य पर सत्य की, पाप 
पर पुण्य की एवं अधमें पर धर्मे की विजय दिखाकर उस समय शासकों के 
अत्याचारों से पीडित जनता के भत में आशा और आस्था को प्राणवन्त 
करके द्विवेदी-युग के काव्य में अपना महत्त्व स्थापित किया है । 
अम्बरीप ये. 

पं० रामनारायण चतुर्वेदी ने इस घण्डकाव्य मे भक्त अम्बरीप की 
प्रख्यात पौराणिक कथा वर्णित की है। भगवान के अनन्य भक्त अम्बरीप 
को जब अकारण ही क्रृद् होकर दुर्वासा ऋषि ने शाप दे दिया तो भक्त की 
रक्षा के लिये भगवान ने अपना सुदर्शन चक्र चलाया | चक्र से अपनी रक्षा के 
लिए दुर्वासा तीनो लोको में घूम आये, पर जहाँ वे जाते सुदर्शन चक्र उनके 
पीछे-ब्रीछे जाता । अन्त में विष्णु भगवाव की शरण में जाने पर भगवान ने 
बुर्वासा को कह्टा कि तुम भक्त के अपराधी हो, उसी से क्षमा माँगो, तभी 
तुम्हे इससे छुटकारा मिलेगा । विवद्य हो दुर्वासा भक्त अम्बरीष के पास गये 
और तभी उन्हें चक्र से मुक्ति मिली । 

कवि का उद्देश्य क्षमा की क्रोध पर, भछ्काई की बूराई पर, पुण्य की 
पाप पर विजय दिखाकर पाठक को इन ग्रुणो को अपनाने फी प्रेरणा देता 





१. कंस-वध-द्वितीय सम, पद १३, पृ० १९३ 
२. बही, पष्ठ सर्ग, पद ६, पु० ४२ ) 
बृ० 
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है। भकक्‍त को सर्वोपि दिखाते हुए उसने भजित को तप से ऊंचे स्थान पर 
बिठा दिया है। सद्भावना और सच्चरित्र को हो कवि कल्याणकारी और 
स्थामी मानता है-- 
जोवन अनित, जवानी योड़ी, जरा व्याधि, तन पोछा है । 
कुत्मित आशा भरी उमंगें रचतीं जग में लौछा है॥ 
किन्तु एक सद्भाव निरन्तर, सच्चरित्र ही स्थाई हे। 
जो रमणी इस मय मे चलतो, वही सुखी, समुखदाई है ॥* 
काब्य में भक्ति को प्रघानता मिली है । भक्त गौर भगवान के परस्पर 
सम्बन्ध पर प्रकाश डालते हुए आध्यंत उस सर्वेब्याप्री निर्भुण ब्रह्म को महिमा 
का ग्रुण-कीरतेन किया गया है, यथा-- 
निरालम्व का यह अवलम्दी, इसकी अजब कहाती है । 
बिन आकार रुप है इसका, बिन भाषा की बाती है ॥ 
चर भो अघर ज्यापिती शक्ति संचालक जग, तेज अपार । 
अनहोनी होनो करता है-प्ररम सत्य इसका आपार 
भाषा खड़ीवोली है। अन्य भाषाया बोलियों के शब्दों का प्रयोग 
मगश्य है । यह इतिवृत्तात्मक काब्य है, जिसमें अलेकारों का अरोग भी नहीं 
के बराबर है। हर सर्ग का आरम्म संस्कृत के शीर्षक से छिदा गया है,जेंसे- 
यैपा क्वाषि गतिर्नास्ति तेपां नाराययों गठि।ं 
आहल्हा छन्‍्द के दजन पर ३१ मात्राओं के छन्द में सम्पूर्ण काब्य कौ 
रबना हुई है । उपदेशात्मक दुष्टिकोण होने से सर्वत्र न॑द्विक मूल्यों को महत्त्व 
दिया हैं। हिन्दी के प्रति और देदय के श्रति भी कवि के मन में अनुराग हूं 
और षह्‌ सबके कल्याण की कामना करता हँ-- 
श्रद्धा, भौति, नित्य मंगठछ हो, पछ में निकले दुष्ट विचार । 
सर्प न्याय ओर धर्मे श्रगट हो छाए शास्ति स्वच्छ व्यवहार ॥ 
होय समुच्चय सुखी रहें जन, मचे हिल्दी की जगत पुकार। 
जो नारायण कृपा करें ठो, छक्ष्पी कर दे बेड़ा प्रार का 
ईश्वर में यही आस्पा और विश्वास का स्वर सम्पूर्ण काव्य में व्याप्त 
हूँ । अराजकता मौर अस्थिरता के उस काल में नीति और भक्ति का सदेश 
पृ. अम्दरीप : रामनारायथ चतुर्वेदी, चतुर्य सर्ग, पृ० २४॥ 
२. अम्बरीप : रामनारायण चतुववेदी, चतु्॑ सर्ग, पृ० २६ । 
३. वही, आठवें सर्य का झ्वीपंक । 
>.« वही, ग्यारहवाँ सर्म, अन्तिम पद, पृ० ४८ ॥ 


“-पौराणिक खण्ड-काव्य : १६४७ 


देकर इस काव्य मे जनता के मानेध्िझ बच्च को दृढ़ करते हुए उसे उद्योधित 
किया । 
द्ौपदी स्वयंवर 

इसमे द्रौपदी स्वयचर की प्रद्यात पौराणिक कथा पं० रामजी पाण्डेय 
मे वणित की हूँ । काव्य के मुखपृष्ठ पर ही खडीवोली की कविता का 
अनुपम्त नमूना' लिखा है । दौपदी के स्वयंघर के लिए सारी पृथ्वी के राजाओं 


के याज्ञसेनीपुरी मे एकत्र होते से आरम्भ होरझूर द्रोपदी के विवाह के वाद 
पति-गृह भा जाने तक की कथा इस काव्य का उपजीव्य है । 


स्वयवर और विवाह का वर्णन होने से आद्यंत इममे श्वुगार रस विद्यमान 
हूँ। स्वयंवर की शर्तें का केसर मछली की स्थिति, राजाओं की एवं सभा की 
शोभा का वर्णन कवि ने विस्तार से किया हूँ | आरम्भ में कवि लिखता हँ-- 
नृपति मद सुरापी यंत्र के मध्य में थी, 
मक विपम निराली मीन थाशा नूपों की। 
नल सकल नृपो कौ लक्ष्य वह हो चुकी थी, 
द्रुषद नृप सुता के नेज्-वाणों विधे थे॥* 
औपदी के रूप-वर्णत के लिए कवि ने यह कहकर कि द्रौपदी की छवि 
का सौस्दर्ग कविगण लिखने में भी बसमर्थे हैं, बहुत कुछ कह दिया है-- 
महिं कविगण शोभा द्रौपदी की कला की, 
लिख सकहिं कभी भी लेखती चक्र खाती। 
रूखि गति युवती की मुग्ध कोदण्डधारी, 
छिन छिनहि सराहें याजसेनी छठा को।॥* 
कवि ने मानवीय मनोदृचि का उल्लेख करते हुए विधाता के दथ का भी 
अल्लेख किया है-- 
पट कब सुनता है यों विधाता किसी की । 
जब नर करते हैं ध्यान आपत्ति मे ही | 
वह हृप सब हारे जो भुजा थे दिखाते । 
निज बल कुल गर्षी खिस्न सारे हुए हैं 8 
कवि का सत है जब मनुष्य केवकछ आपत्ति काल में ही ईश्वर का ध्यान 
करते हैं, इसके अतिरिक्त उसे भजते ही नहीं तो वह भी उनका ख्याल नही 
पृ. द्रौपदी स्वयवर : रामजी पाण्डेय, पद ५३ 
२. द्ौपदी स्व्रयवर - रामजी पाण्डेय, पद ३० ३॥ 
३. बही, पद रे ० । 


ह 


१४८ । द्विवेंदी-युगीन खण्ड-शाव्य 


करता, इसछिए उस समय ईदवर को याद करने पर भी राजाओं को मत्त्य- 
भेद में सफलता नही मिली । 
काव्य की भाषा खडीबोदी है जिसमे अन्य भाषाओं की वोहियों के 
शब्दों और क्रियायदों का भी समावेश है, छंसे म्र॒ज॑ वे यक, लि, पराहें, 
सकहि, छिन, किमि आदि । मुहावरों जैसे--गाला-बेजाना आदि प्रयुक्त हुए 
हैं। मालिनी वृत्त मे पूरा काव्य रचा गया है । उदाहरणाथ--- 
मदि तुम वर योघा वीर ऐसे बडी थे, 
तब किमि नहिं वेधी मीन तीखे धरोंसे। 
पर जब सबही क्यो ग्रार घूठे बजाते ? 
जिज निज गृह जाओ, क्षेम है दस इसी मे ॥* 
अतुकान्त होते हुए भी छन्द मे लूय्ात्मकंता और प्रवाह है, पर ढहीं- 
कही माषादोपष हो गया है। कान्‍्म इतिवृत्तात्मक है, अतः अलकारों का 
प्रयोग विशेष तहीं दै। जहाँ कहीं हैं वे भो झ्राप: रूपक, उपमा तक ही 
मीभित हैं, जँगे-- 
अति विद प्रतापी केथरी तुल्य गरामी, 
लबि लि रुप पंकती नेत्र होते सुौ ये।* 
उम्र बुहद्‌ सभा के मध्य बाला सुद्दातो, 
सख्ि बर गण युवता, राक्षि सौंदर्य की ज्यों ॥3 
इस प्रकार खण्ड-काव्यों के इस युग मे आचार्य द्विवेदी की अपेलानुसार 
पाण्डेय जी ने भी पोदाणिक बआारुयात लेकर अपनी कलम चलाई और ड़ी- 
बोलो के विकास और उसे छोकप्रिय बनाने मे योगदान दिया । 
पोराणिक माझयात आदर्श और उपदेश से परिपूर्ण हैं, अतः इन पर 
बाधारित छण्ड-कावयों ने इस युग मे विचलित और पय-्रप्ट होती हुई 
जनता का मार्ग प्रशस्त किया | प्राचीन गौरव गान और पौराणिक आदर्स 
चरिषों के माध्यम ये सर-माटियों के चरित्र-निर्माण में सहयोग किया। इन 
काव्यों के द्वारा अतेक घामिक एवं सामाजिक कुरीतिपों, जेंते--घूत भादि 
पर प्रकाश डालते हुए उतको विल्यजलि देने की प्रेरणा भी कवियों ने पाठकों 
को दी । आाचायें द्विवेदी काव्य के साध्यग से चरित्र-तिर्माण और सामाजिक 
चेतना का जो अभ्युदय चाहते थे, इन खण्ड-्काव्यों ने उसमें पर्याप्त 
योग दिया । 
व्‌. द्रोपदी स्वयवर : रामजी पाण्डेय, पद ५० । 
३२- वही, पद ८ । 
है, वही, पद ४५। 


पंचम प्रध्याय 


शेतिहासिक खण्ड-काव्य : तात्तिक विवेचन 


बीसवी शताब्दी के आरम्भ में विदेशों शासको द्वारा किये गये शोषण 
और उत्पीडत से भारतीय जनता त्र॒स्त थी। अंग्रेज उसे लूट रहे थे, अपमानित 
कर रहे थे; पहाँ तक कि उसके धर्म और संस्कृति को भी ध्वस्त और खडित 
कर रहे थे किन्तु आतंकित और निराश जनता उसके विरोध में खुलकर 
आवाज तक नही उठा पा रही थी | ऐसी स्थिति मै आचाय॑ द्विवेदी ने जनता 
में चेतना की लहर उठाने, उसका मनोबल वडाने के लिए रचनाकारों को 
ललकारा । फलत. इतिहास के घीर और आदर्श व्यक्रियो, प्रेरक घटनाओं 
हुवे उश्देशात्मक स्थितियों को कथावरतु कर उश्जीग्य बनाकर तत्कालीन 
कवियों ते रचनायें की ! स्वतत्रता और स्वाभिमान के लिए मर मिटने वाले 
वीर हमीर, चन्दगुष्त मौयें, पृथ्वीराज, रानी पद्मिनी, देवल देवी, बीरागमा 
चीरा आदि चरित्रो को लेकर छण्डकाब्य लिखे गये । हल्दीधाटी का युद्ध, 
वित्तौड़-विध्वंस, दिल्‍्ली-पतत, रूस को क्रान्ति और धमंवीर हकीकतराय की 
कॉँसी जसी घटनायें कवियों की ककूम का तेज पाकर ज्योति स्कुलिगन्सी 
चाठको के सामने आह, जिन्होंने निराशा को समाप्त कर जनता में नई चेतना 
जागृत की । इस अध्याय भे इत ऐतिहाप्रिक आध््यान-परक ख्वण्डकाब्यों का 
तात्तविक विवेचन किया गया है । 
हल्दीघादी का युद्ध--१९०५ ई० वीर प्रताप---१९०८ ई० 
रंग मे भग--१९०९ ई० प्रेम राज्य--१९१० ई० 
दयातन्‍्द जीवम काब्य---4९१३ ई० मेवाड़ गाधा--१६९४ ई० 
महाराणा का महत्व--१९९१४ ई० मौये विजब--१६१४ ई० 


चारण--१९१४ ई० हल्दी घाटी की लडाई--१९१५ ई० 
प्रणवीर प्रताप--१९१४ ई० आरतीय दृश्य--१९१४५ ई० 
आत्मापपण--१९१८ ई० विकट भट--१९१८ ई० 

उचित्तौष्ट विध्वस--१९२१ ई० बीरागना वीरा--१९२१ ई० 
बसुमती--१९२१ ई० दिल्‍ली पतत--१९२१ ई० 

चीर हमीर--१६९२२ ई० पच्चिती--१९२२ ई० 


आुहएद और रुत्तम--१९२३ ई०_ देव देवी--१६२३ ईढ 


१५० : द्विवेदी-युयोन खण्ड-काव्य 


घमंवीर हक्ोकतराय--१९२३ ई०_ स्वतत्रता पर वीर बलिदाव-- 
बचर३े ई० 
हल्दोधारी का युद्ध 


ठावुर छालवहादुर सिह इत 'हल्दोघाटी का दुद्ध/ स्ेबाड़ के इतिहास प८ 
आधारित एक ऐतिहासिक ज्ञास्यान है ॥ राजा मादसिह केः सेनापतवित्व में 
सम्राट अकबर को मेनाजो से शाया प्रताप का हल्दीघाटी के मैदान में छुद़ 
इस खण्ड-झाव्य वा उपजीमब्य है ॥ दक्षिष में शोलापुर विजय से छोटे सदर 
माननिह राषाप्रताप से मिलने जाते हैं । प्रताप उन्हें ससम्मान घर पर 
'टिक्ाते हैं। स्वादिष्ट ब्यंजन के साथ स्वागत करने हैं, पर भोजन के उमर 
स्वय सिरददं का बहाना बनाकर अनुपस्थित हो झाते हैं ॥ मानगिंह बारए 
समझ्न जाते हैं और कहते हैं कि बोठी दातो को भुलाकर दाघा साप वें 
भोजन करें, बन्यया उनकी भलाई नहीं है। इस पर प्रतापपुत्र बमर्यतिह 
प्रकट होकर कहते हैं कि यबन के साथ राजा भोजन नहीं ररेंगे। मरसिह 
अपनी पगड़ी में जन्नत चढ़ाकर दिता भोजन छिपे चलने को तँयार होते हैं हि 
प्रताप आ जाते हैं । माननिह क्रोघ से भर उन्हें धयकी देते हैं-- 
करों न मर्देन मान सुम्हारा, 
तो न मानसिह नाम हमाराओँ 
इसके उत्तर में प्रताप कहते हैं कि अकेले सतत जाना, अपने फूछा अकबए 
को भी साथ लेकर आना ॥ सानभिह को त््यौरी चड़ जाती है, वे क्कबर को 
सारी वात नमक-मिर्च लगाकर दठाते हैं और विशाल सेना लेकर सलीम 
के साथ मेवाड़ पर आकृसण कर देते हैं। युद्ध में राणा अपने स्वामिषछ 
घोड़े चेतक के साथ सलीम पर आक्रमण करते हैं, माले से महावद बरिए 
जाता है, चेतक की टाप हाथो के प्रस्तक पर स्थिर हो जाती है-- 
चैतक हय रानो को बाको। 
टाप टेझि गज ऊपर डॉको |) 
ये सतोम पर बार करते हैं। पर दृढ कवच और दोच से ऐौलादे 
अम्बारी जा जाने से सलीम दच जाता है। राघा सुगदों से घिर जाते हैं! 
उतवी जान सकट में देखकर सरदार झाछा राया का छत्र अपने सर पर से 
लेता है छर प्रताप को वहाँ से हटा देठा है। सलीम दो मुगल सैंनिकों दो 





हम हल्दीघाड़ चय युद्ध : ठाुर स्थ्रद्वहमदुर मिह, पृ० ५॥ 
२. हल्दोघाट का जुद्ध : ठाकुर लालठरहादुर सिंह, पू० ८ । 
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राणा का पीछा करने को कहता है! वे पीछा करे हैं । झ्क्तिमिह देख लेते 
हैं और वे भी पीछे हो ऊँते हैं) चेतक दद्दी पार करता है । यवत्र सैनिक 
जरा झुकते हैं, तभी शक्तितिह उन्हें मौत के घाट उतार देते हैं । 
हल्दीघाटी के युद्ध से सम्बन्धित अन्य रचनाओं से वर्णित इसी प्रद्यात 
कथा का कबि ने इतिदृत्तात्मक शैली में संक्षेप मे वर्णन किया है । इस काव्य 
में इस संदर्म मे छिखे गये अन्य खण्डकाब्यो से एक कथा बिन्दु अधिक हैं। 
वह है-शक्तितिह के नाराज होकर भुगछो से मिल जाने का फारण । एक 
बार प्रताप के अनुज शक्तितिहू और उदयपिह के दोनो पुत्र शिकार यर गये 
थे--रास्ते से सब अपने-अपने घलऊ का बखान करने रूमे ॥ बात बढ़ गई--- 
स्पर्धा में सब अ्रपदा-अपता भाल्य छेफर छठने को तैगार हो गये, तभी कुछ 
शुद पहुंच गये । उन्होंने हाथ जोड़कर सदसे आपस में न लड़ने की प्रार्थना 
की । दावितर्तिह ने ताव में आकर कुलगुरु पर तलवार चला दी, वे मर गये । 
गुद हत्या के कारण झक्तिसिह्‌ को राज्य से निकाल दिया गया, वह दिल्‍ली 
चले गये और मुगछो से मिल गये । सलीम द्वारा प्रताप के पीछे दो मुगलों 
को भेजे जाते देखकर शक्ितिर्सिद्द को प्रताप की मौत निकट दिखी। अपना 
खून जोश लाया, ध्रातृ-प्रेर उमड़ा और उन्होंने सैनिकों का प्रीछा कर उन्हें 
मार डाला । 
यह काव्य बीररस प्रधान है। ग्रुद्ध का वर्ण सजोव और वीरोतेजक है- 
काटत हाथ, ग्रोड़, घड़, सीसा । 
रंधिर घार बहिं चल्यो मदीसा। 
रण देशिद्ि दुहुँ दिशि के छोगा। 
देन छगे सुन्दर बलि भोगा। 
यवन अधिक,लूछि कम निज वीरा। 
अगयू भये रागा रहघीरा। 
ल्‍ागे मारन खद॒य दुघारी। 
क्टि कटि मुगल जात यम द्वारी 
इस काव्य की भाया के विएय मे आरम्म में कवि मे स्वयं छिखा है--- 
इत शना परतापश्चिह, उत बड सुत दिल्‍्लीश, 
छन्द छड़ीबोल्ली विरचि, कहुत सुमिरि कवि ईशा । 
किस्तु वास्तव में दसकछी भाषा शुद्ध खडीवोछो नढीं है, उसमे बजमापा 
का अच्छा खासा मिश्रण है और भाषा परिमाजित भी नहीं है-- 


हित) 324/ 40: 7:40 *58ल्‍ 29628 
१, हल्दीघाटी का युद्ध, पुर ७ । 
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हल्दीबाट मेवाड़ में है पहाड़ का घाट । 
प्रथर्म॑ तहाँ प्रतापसिह, छेके मुयछून वाट ॥ 
तेहितें पह रणक्षेत्र भो हल्दीपाट प्रसिद्ध । 
पहली पक्तति में छदनमग भी है । 
सन्‌ १९०७ में जब यह पुत्तक लिखी गई, द्विवेदी युय का आरम्भ था। 
काव्य में ब्रजभापा जमी हुई थी, खड़ीवोली रूप धारण कर रही थी। अतः 
खडीबोलो में लिखना चाहते हुएं भी ऐसा छगता है अनायास हो रचना में 
बजभाषा जा मिली है । 
प्रचलित परम्परा के अनुसार कवि ने काव्य के अन्त में अपना परिचय 
और छेखन कार आदि देकर अपनी पहिचान को निश्चित कर दिया है-- 


काशी सीमा पश्चिमी पूर होत जेहि गाँव । 

तामे बसे विप्तेन कुछ, त्यागि मन्नोल़ों ठाँव ॥ 

नाव अनेई गाँव का परमन पन्‍न्द्रह माहि) 

भीतर काशी प्रान्त के अस क्षत्री कहें नाहि ॥ 

ताही कुल में जन्म छे पद्यो जाइ परयाग | 

अध्यापक हों मिथ्वत मे, राज अमीनी त्याय ॥॥ 

हद बह कर 
जून अठारह ईसवी, सन जोनइस सौ जाठ । 
रवि दित यना युद्ध दिखि, पूर किये रन पाठ ॥ 
इस प्रकार अपने काव्य में महान देशभक्त राणा प्रताप के चरित्र को 

उठाकर ठाकुर लालबहादुर भ्रिह ने तत्कालीन समाज मे देप्-भक्ति ओर 
शाप्ट्रमेम की चेतना तो जयाई ही, ठुतछादी घड़ोबोली के परिष्करण में भी 
योग दिया। 
बीर प्रताप 


छाछा भगवानदीन कृत 'वोर प्रताप! मे मेवाडाधिपति राणा अंताप के 
स्वाभिभान और पीरता का आद्यान और हल्दीघाटी के एक दिन के गुद्ध 
का पअभावश्यालो वर्णन है ! प्रताप ने बनेक कष्ट झेले, परन्तु अपना धर्म जौद 
स्वाभिमान नही छोड़ा । उन्होंने झुगछों के यहाँ अपने शुरू की बहित-बेटी 
का रिध्ता नहीं किया। राजा मानसिह ने अकवर के यहाँ बेटी का सम्बन्ध 
किया था। अतः उसे यवत मानकर राणा प्रताप ने उसके साथ बठकर भोजन 
करने से अस्वीकार कर दिया, भले ही इस कारण बादशाह अकबर का कोप- 
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भाजन बनना पड़ा । इसी कारण उन्हें हल्दीघाटी का भयंकर युद्ध भी लडता 
पड़ा। युद्ध में झाछा मानमिंह ने प्रताप की जात बचाई और वह युद्ध क्षेत्र से 
बंचकर निकल सके । दौन जी ने काव्य का आरम्भ परम्परागत ईश वन्दता 
से तो किया है, किन्तु एक पंक्ति मे ही वन्दना करके वे आगे बढ़ गये हैं, 
न्यथा-- 
सकह काम-प्रद सियाराम पद युगकर जोड़ मनाता हूँ। 
हिन्दुपति राना 'प्रताए' का वीर सुयश कुछ गावा हूँ! 
हिन्द देश के रजपूतो का सच्चा घर्म बताता हूँ। 
केवछू त्तीन शतक पीछे का युद्ध दृश्य दिखलछाता हूँ।* 
कवि ने इस ओजपूर्ण कथा के द्वारा तत्कालीन परतन्भ भारतवाप्षियो 
"के स्वाभिमान ओर वीर-दर्प को उकसाया | सम्पूर्ण कांव्य उत्साह और ओज 
से ओत-प्रोत है। आरम्भ से अन्त तक बवीररम का अविरल स्रोत प्रवाहित 
सहोता चला है । राणा का वीर-दर्प देखते ही बनता है-- 
पर, देह में जब तक है रकत राम की नस का, 
दम रदते तो हूँगा न मुसछमान के बस का।* 
निज देश की, निज घ्॒मे की मर्य्याद रखूंगा, 
श्रीराम की औलछाद को दागी ने लखूँगा।र 
देश-प्रेम के साथ इसमे जातीय भावना भी परिलक्षित होती है । प्रताप 
कै स्वर मे कवि का अपना स्वर भी मुथर हुआ है । 
काव्य की भापा खडीबोली है ( जोद से परिपूर्ण इस रचना में धब्दो 
का चयन भी कवि ने सोच-समझकर प्रसंग और रस के अनुकूल किया है। 
जैसा वीरतापूर्ण कथानक है, वैसा ही जोशीला फड़कता हुआ दाब्दों का 
तेवर है-- 
जै उसकी जो पुर्खाओ की इज्जत पे डटा हो। 
के उसकी भी जो देश की ग्रेवां में मिद्य हो। 
निज देश कौ, निज जाति की, निज धर्म की मर््याद । 
रखे, उसे कवि 'दीन'ं का सौ बार है जयवाद।ई 


बीर प्रताप : लाला भगवानंदीन, प्रयम पद] 
.. वही, पद ६, पृ० २।॥ 

» वही, पद ११, पृ० है । 

'.. यही, पद २, पृ० १॥ 


न 
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उठे के शब्दों की बहुतायत है, पर जयवाद, इज्जत, मुश्किल, ओलाद;. 
दागी आदि ऐसे प्रचलित और सामान्य शब्दों का ही प्रपोग किया गया है, 
जिनसे भाषा विलूप्ट और दुष्ह नहीं होने पाई है ॥ अन्य मापाओं और बोलियों 
के शब्दों का प्रयोग भी हुआ है, जैसे--जै, पै, पुरुखाओं, रे ब्रादि द्रज के 
शब्दों को कबि ने ले लिया हे | तुक के लिए झन्दों ओर क्रियापदों को तोड़ा- 
मरोडा भो थया है, जेंसे---रक्त का रकत, पुरखों का पुरुखाओं आदि । सत्रह 
वर्णों के वणथिक वृत्त शिखरिणी के वजन पर ही इसका छन्द चछा है, यया--+ 

पति भांति बुजुर्गों की बर्च इसकी भी डर है। 
यह देख तो पड़ता है कि मुद्िकल से ग्रुजर है ॥* 

पूरा काव्य इतिवृत्तात्मक है। अलंकाहों का प्रयोग नही के धरावर है। 
भाषा अपरिष्कृूत मर व्याकरण सम्मत न होते हुए भो यह काव्य जन- 
जागरण और उत्साहवर्धन में सहायक सिद्ध हुआ । कवि भगवान, धर्म, देश, 
सत्य, भक्ति और वीरत्व का कायल है। इन सब में उसकी आस्था है और 
बहू इनकी बार-बार जयकार करता है-- 

जै राम की, जैं धर्म की, जँ देश की बोछो। 
जे सत्य की, जे भक्त की, ज॑ दोर को कह दो ।* 

इस भ्रकार काव्यत्व को दृष्टि से रयना उत्कृष्ट न होते हुए भी स्वातरथ्य' 
का उदुषोष फूँकने का कार्य इसने किया, साथ ही दिवेदी-युय के पूर्वार्ड में 
खड़ीबोली के चलना सीपते समय उसके पैर जमाने मे भी इसका योगदात 
रहा 
रंग में भंग 

रंग में भंग! श्रो मैथिलीश्षरण गुप्त का राजयूती इतिहास पर आए 
चर्चित खण्डकाव्य है, अतः यहाँ दस पर संक्षेप से विचार किया गया है। 
बूँदी और चित्तोड़ के दो राजपूत राजाओं के वीर-दर्प को कघषां है। एक 
छोटी सी बात पर विदाहोत्सव में ही दोनों पक्षो में खडग स्विच गये | चित्तोड़ 
के राणा खेतल मारे गये और वूँदी नरेश वराधह की पुत्री नवपदिणीता 
बपने पति का शव सेकर सती हो गई। रंग में भंग हो गया। सेतरू के 
उत्तराधिकारी राणा छाया ने इसका बदछा लेने के लिए बूंदी का किछा 
तोडकर ही अन्न ग्रहण व रवे की प्रतिज्ञा की । उनके प्रण को पूरा करते के” 


१. वीर प्रताप : लाछा भगवानदीन, पद ६, पृ० २। 
२- बोर प्रताप : छाठ़ा भगवानदीन, पद रे, पृ० १॥ 
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लिए बूंदी का नकली किला बनवाया गया। राणा का भूत्य वीरहाडा कुम्भ 
अपनी जन्ममूमि बूँदी के किले को चाहे वह नकलौ ही हो विजित किया 
जाना सहन सका और उसके रक्षार्थ राणा छाखा से भिड़ गया और 
बीरगति को ग्राप्त हुआ । 

“रग में भंग” में कथा विस्तार न होते हुए भी वस्तु-विकास का दोप 
है। नवपरिणीता रानी के सती होने के साथ रंग में भग हो जाता है और 
कथा पूरी हो जाती है, किन्तु उसके साथ एक दूधरी स्वृतन्त धटता जिसमे 
परस्पर अंगी अग का भी सम्बन्ध नही है--जोड देने से कथावस्तु दोपपूर्ण हो 
गई है । 

राजपूवी श्चीय और आन-बान के दिग्दर्शन के साथ स्वदेद-प्रेम और 
राष्ट्रीय भावना का जन-मानस में प्रस्फुरण कवि का उद्देश्य है। इसी कारण 
काव्य का प्रमुद्द रस 'वीर! है। सहयोगी रस कदुण, श्रगार और रौद्र हैं । 
मातृभूमि बिएयक रति और उसकी रक्षा का उत्धाह के सम्मिलय में भाव- 
संधि की प्रतिष्ठा हुई है ॥ 

कवि की नोरी विषयक, दार्शनिक, नैतिक, नियतिवादी तथा देश-प्रेम 
की भावनाएयें स्थान-स्थान पर प्रकट हुई हैं। इस इतिवृत्तात्मक कृति की 
भाषा बोलचाल की खडीबोली है। तद्भव दब्दो का प्रयोग भी है। दीजे, 
कीजे, विध, गमा दिया, देखा करूँ.या 'अधिक वर्णन का यहाँ अवकाश 
दिखाता नही' जैसे प्रयोग भाषा का स्तर गिरात़े हैं। प्रण पालना, वी२- 
यक्ति को ग्राव्व होना आदि मसुद्ावरे भी यव-एक आए हैं + अढ्ो, भहा, /॥ 
आदि का पूरक शब्दों के रूप में प्रयोग हम है। उपमा, उत्मरेक्षा, रूपक, 
अनुप्रास, अत्युक्ति, यमक, उदाहरण आदि अलकारो को स्थाव मिला है। 
कह्दी-कही नाटकीयता भी है। मंत्री हाड़ा कुम्म और चित्तौड़पति छाछा के 
सवाद अच्छे हैं। सम्पूर्ण काव्य हरिगीतिका छन्‍्द मे लिखा यया है । बावगी 
रूप में छः और भाषा का एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 

पुष्ट हो जिसके अलोकिक अन्न, न्तीर, समीर से, 
मैं समर्थ हुआ सभी विध रह विरोग झ्ीर से। 
यदि कृत्रिम रूप में यह माठृभूषि समक्ष है, 
फ़िल्तु लेना योग्य क्या उसका न मुझको पक्ष है।* 
रय मे भंग गुप्त णी की प्रथम झृठि है। काब्यत्व की डृष्टि से अधिक 


4. रंग से भंग-एकादश संस्करण, पद १९०४, पृ० रेप । 
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समर्थ न होने पर भी यह देश में मातृभूमि-प्रेम और उत्साह का वातावदण 
बनाने मे मी का पत्थर बनी ॥ 
प्रेम-राज्य 

श्री जयशकर प्रसाद का 'प्रेम-राज्य' उनकी आरम्निक रचताओं में से 
है। इसकी कथा पूर्वार्द और उतरार्द्ध दो भागों मे विभानित है 

विजयनगर के महादाजा सूर्यकरेठु का तालीकोट के गुद्ध-क्षेत्र में यवन- 
सेना के साथ युद्ध होता है । युद्ध मे जाने से पूर्व राजा अपने मातृविहीन पांच 
वर्षीय इकछौते पुत्र को ध्यार करते हैं। वे सोचते हैं कि इस बालक का 
दायित्व मैं किस पर सौंप कर जाऊं २े इसी समय एक भीछ सरदार आता 
है। वह राजा सूर्यकेतु से कहता है कि ये अपने नन्‍हें पुत्र चन्द्रकेतु को उसे 
सौंप कर निरिचन्त होकर युद्ध को जायें, वह उसका जो-जान से खूब बच्छी 
तरह पालनन्योपण करेगा। वहू बताता है कि उसका छोटा भाई भी सेना में 
भर्ती है। राजा भूयंत्रेठु बच्चे को समझाते हैं कि वह अब उसे भोछ को ही 
दादा कहेगा और युद्ध मे चले जाते हैं॥ सेता के दो भाग कर राजा एक 
सैनापति को सौंप देते हैं और एक स्वये अपने राध लेते हैं ॥ घमासान युद्ध 
द्ोता है। राजा भूयंकेतु ययत् सेना से घिर जाते हैं। सेतापति यवनों से 
मिल जाता है और सूर्यकेतु को बचाता मही है| सूर्यकेछु रूडते हुए बीरगति 
को प्राप्त होते है। उनके मरने पर सेनापति वनों से अपना इताम माँगता 
है तो यबन हूँती उड़ाते हैं कि उसने अपने राजा का ही साथ नही दिया तो 
दुधतरे का बयां देगा ? सेनापति भागकर घर आता है, तो उसकी नन्‍हीं बेटी 
हाथ में एक खत लिए बंठी होती हे बहू उसे प्यार करता है और बिदृठी 
लेकर पढ़ता है। चिट्ठी उसकी पत्नी की होती है कि उम्रके पति ने गुद्ध में 
राजा का साथ नही दिया। राजा से धोखा किया है । मतः वह राजा से 
क्षमा साँगने उत्के पास ही स्वर्ग जा रहो है। सेवापति वहुत दुखी हवा है 
और घर से निकल जाता है। यहाँ पूर्वार््ध समाप्त होता है । 

उत्तराद्धे में चल्द्रकेतु भील के पाठ जंगछ में खेलता होता है, वहीं 
छेवापति की कन्या छलिता भी खेलती है, दोनों बड़े होते हैं। घील दोनों को 
एक दूसरे के योग्य समशदा है। इतने में एक तेजस्वी युवक आता है, वह 
लडिता वा पिता होता है। महाराजा सूर्यकेतु की झत्रु से रक्षा न करने को 
अपनी गलती के प्रायस्चित स्वरूप वह्‌ राजा के बेटे चन्दकेतु के हाथ में अपनी 
माहू-विहोता इकछौती कन्या डलिता का हाप सौंप देहा है $ दोनो प्रेम-राज्य 

- के राही हो जाते हैंईं। 
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इसकी भाषा ब्रज है। काव्यत्व शिथिक्त है। वर्णन इतिवृत्त मात्र है।« 
यत्रन्तश्न वीर और शुंयार रसों के कुछ अच्छे चित्र हैं। उद्महरणार्थ-- 
बोररस--फरकि उठे भुजदण्ड वोररस सो उमगाहे । 
चमकि उठीं तरवार, वर्म्मं अरु चर्म सनाहे । 
सेना कटि के भाग, एक सँनप को सोप्यो। 
अर एकहि ले आप, अकेले रन को रोष्यों।॥ 
आूज्भञार रक्त--येद्दि सो तुम दोनो मिल्ति प्रेम सुगार्दाह दाँधो । 
निज सुकुमार हृदय-मंह प्रेमहि को झाराघों। 
गया-यमुना के सगम सो प्रेम की धारा। 
सो सीचो या बन्‍्य देश को मधुर अपारा। 
इस प्रकार इस कृषु रघना मे भ्रसाद ने राजा फा देश की स्वाघीतता के 
लिए उत्सर्ग दिखाकर देश-प्रेम और वीरत्व की भावना पाठकों में उभारने के 
साथ स्वामी और देश से विश्वासधात करने वाले को शान्ति नहीं मिलती, 
मह सदेश भी दिया है । 
इयानन्द जीवन-फाव्य 
श्री हरिदत पर्मा कृत दयानन्द जीवन-काव्य' में ऋषि दमातरद की 
जीवनी है । दयानन्‍द ब्रह्मचर्य व्रत का पालन करता चाहते है । जबउनके भाता- 
पिता में उतका विवाह करना चाहा, तो २१ वर्ष की अवस्था में संवतु १९०१ 
में वे घर से भाग गये ओर शुद्ध चेतन के नाम से नैध्टिक ब्रह्मचारी बन गये + 
उनके पिताजी' ने उन्हें दूँढ लिया, पर वे फिर भाग गये । दयासन्द की भेंट 
सब्निदानन्द परमहस से हुई। वहाँ से वे नर्येदा के ते पर चले गये, 
जहाँ पूर्णावन्द सरस्वती से उन्होंने सन्‍्यास की दीक्षा छी | यही उनका नाम 
दयानन्द सरस्वती रखा गया। विद्या की खोज में इन्होने पूरे भारत का 
अमण क्रिया । बद्रीनारायण की यात्रा पर गये, वहाँ मार्ग भूल गये, पर धैर्य 
नही छोडा । बर्फ को पार कर अकूकनन्दा नदी पार को | तभी इनकी पेंट 
महन्त थी से हुई ! इन्हे कही शान्ति नही मिली और सागर द्रोण में आकर 
इन्होंने आत्महत्या का विचार किया, पर फिर छोड़ दिया । स्थान-स्थात पर 
ये शास्त्रार्ष करते हुए मूति-पूजा का खण्डन करने छंगे | कानपुर और हुगली 
मे बड़े भारी शास्त्रार्य किये । उनके द्ास्त्रार्थ ने चारों और तहलका सचा 
दिया । कुछ विरोधियों ने उन्हे विप दिलवाने का उद्योग किया । वे राजकौंट, 
काठियावाड़ और अन्य स्थानों पर भी घ॒र्म का प्रचार करते हुए गये। 
उदयपुर मे स्वामी जी ने अपना अल्तिय श्षिक्षा पत्र छिखकर रजिस्ट्री करा 
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दिया, जिसका अनुवाद 'स्वरीहृतिन्यत' गास से हुआ ॥ उन्होंने इसमे यह भी 
लिखा कि अयर उनकी मृत्यु हो छाय तो रुस्कार अमुक विधि से किया जाय । 

उदयपुर के महाराजा ने उन्हें दीस सहत्न रुपया पटू-दर्शात का भाष्य 
छपाने को दिया। वहाँ आयें समाज को स्थापदा करवाकर पहली मार्च 
१८६८३ ई० में नोमाहेड़ा गये ! फिर इन्होंने जोधपुर में दे दिक धर्म का उपदेश 
दिया। २६ सितस्वर ९८८३ ई० को रसोइये ने इन्हें दूध में ध्ोशा घोलकर 
पिला दिया । उपचार के लिए इन्हें अजम्रेर ले जाया यया, जहाँ २६ वंक्टूवर 
१८८३ को इनका स्वर्गवा्त हो गया ! 

दयानन्द सरस्वती के जीवनन-वृत्त से प्राठकों को परिचित कशाना ही 
कपि का उद्देश्य है। काब्यत्व की दृष्टि से यह कृति महत्त्वपूर्ण नही है | दोहा, 
चौपाई, कवित्त, सोरठा छन्‍्दों में वर्णन इतिवृत्त मात्र है। उदाहरघाय एक 
चौपाई प्रस्तुत है-- 

सगति को फल ऐसो अहई । स्वामी ठिए एक नौकर रहई !/ 

आसन चोरासी सो जाने । छसे ह्वामि हृदये घुख साय)! 

प्रात:काल दिवस के अन्तर | क* सम्राधि योग तकि चिन्ता ॥ 

खण्डव मूवि कडै निशिवारे॥ बहुत जनन के संशय ठारेता 

ब्राह्मण हारि कहें कर जोरों । पेट हेत यह करत बहोरी॥]॥। 

सुन्दरखाल आदि नर तारी॥ पूजा मृति दिये सब दारी ॥ 

भापा खड़ीदोली मिश्नत ब्रजमापा है। जलूकारों, मुहावरों और 
कहावतों का प्रयोग नही के वराबर है ॥ इसे छुकदन्दी भी कहां जा मकंता 
है। छंद भी स्पान-स्थान पर खंडित हैं, यधा-- 

बेद भाष्य विज्ञापनहि अरू समाज के नियम को, 
स्वरचित पुस्तक भज्जनगण को बेटाय दौने सदन को ॥* 

इस कथा-काज्य का श्रभाव यह हुआ कि मिष्या कर्मकाण्ड और बन्ध- 
विरवाप्त के प्रति छोगों का घुकाव कम हुआ ॥ लोगो में जाग्रति आई | कदि 
ने दबानत्द के महाप्रयाण पर कहा कि भारत के कमल-वन को विकरत्तित 


करने बाला सूर्य दिन के मध्य मे ही अधफूले वन को छोडकर दूब गया, 
प्रथा+-- 


सारत कमल बन विकसित पतंग आाजु 
मध्य दिवस डूवि गये त्यादि अधफूले को । 
१. दपयानन्द जीवनन्काब्य, पृ० ४६ ॥ 
२- वहीं, पृ० १९०१ 
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प्रापी पाखण्डी अन्यायी उलूक सब 
छागे दिखाने मनमाने वृक्ष झूले को ॥* 
यह काव्य इस दृष्टि से महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुआ कि इसमें दयाननन्‍्द का 
जीवन-वृत्त होने से आयें ममानियो गौर दयानन्द पर श्रद्धा रखने वालो ने 
इसका जोर झोर से स्वायत किया। दरा प्रकार यह खडीबोली के प्रसार 
का माध्यम तो बना ही, इसने रूढ़ियो और अन्धविद्वास को तोड़ने में भी 
विशेष भूमिका अदा की । 
मेशाड़ गाया 
लोचनप्रसाद पाण्डेय रचित 'मेवाड गाथा' ऐतिहासिक कपामूलक 
खण्ड-काव्य है जिसमें मेवाड के वीर-चरित्रों की कथा को काव्य का आधार 
आनाया गया है। यद्यपि इंसमे प्रधान कया महाराणा प्रताप से सम्बन्धित है, 
किन्तु इसके साथ ही उनके पूव॑जों और उनके बाद मेवाड़ के इतिहास के 
रु्यात चरिभो का वर्णन भी इस काव्य में है। खण्डकाव्य चरित्र प्रधान है 
और इसकी विशेषता यही है. कि इसमें एक नही बल्कि अनेक चरित्रोके 
माध्यम से मेवाड़ कौ वीरता, त्याग ओर बलिदाम की कहानी कही गई 
है। इस प्रकार इस खड-काव्य में सही अयों से प्रधानता मेयाड>्यौरव की है । 
वीर-चरित्रो से युक्त मेवाड जैसे मूर्तिमान व्यक्तित्व के रूप में साकार हो 
गया है और समष्टिगत व्यक्तित्व के रूप मे उत्त आदर्श बीर-भूमि से पठकों 
का साक्षात्कार कराना कवि का अभीष्ट लगने छगता है। इस प्रकार इस 
खण्ड-काग्य का सही अरे में लायक मेवाड़ है 
यह काव्य प्रस्तावना, आत्म द्याग, दुर्गंद्वार, आत्मबक्ति, प्रतापी-प्रतार 
का प्रण, अलौकिक धैर्य, धैयेँ परीक्षा, स्वामिभक्त मत्री, कृष्णकुमारी, रागा 
संग्रार्मा सह, राजा सज्जन सिंह और बाबू हरिश्चन्द्र एवं प्रताप-स्तवतन-इव 
बारह उपबण्डो में विभाजित है ! 
प्रस्तावना के प्रारम्भ में राजस्थान की प्रुण्यभूमि का स्तवन क्रिया 
यया है-- 
भूमि जिसको शोय साहस झक्ति की शुचि खान है । 
धैर्य दृढता घ॒र्में का जो पूज्य वासस्थान है। 
सप् है वीरत्व का जो पर्म मावव घाम का। 
है न॑ कियको गर्व राजस्थान के शुम मास का ? 





व्‌, दयातरूद जीवन-काव्य, पृ० रर८, अस्तिम कवित्त । 
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इस राजस्थान में जहाँ अवँछी पर्वत की उच्चता घर्मं-दुढवा की शिक्षा 

देती है, पुण्य पुष्कर वीर क्षत्रिय वंश को विमलता की सूचना देता है, जहाँ 
की नद-तदियां और निम्म॑रो से स्वातत्य' का स्वर निरन्तर घोषित होता रहता 
है, वही चित्तौड़ नामक स्थान है । मेवाड़ का श्रश्वस्तिन्यान करता हुआ कवि 
कहता है-- 

उम्र रसा में एक जो मेवार नामक ठोर है, 

वह भुणो की खान राजध्ष्याव का पिरमोर हैं, 

और उस सिस्‍्मौर का भी पूज्यपद चित्तोर है, 

स्थान इस भू-छोक में जिसके समाव न ओर है । 


लगभग १५ छन्दों मे (छत्द ६ से २० तक) कवि ने मेवाड़ के माध्यम से 
जातीय श्रेष्ठता का गुण-गान किया है। बाल-दूद्ध-चनिता समी में प्राणोत्मर्ग 
द्वारा मान-रक्षण कौ समान भावना, घन-धाम सब कुछ खोकर भी परा- 
घीतता ने स्वीकार करना, देश-गोरव की रक्षा के लिए सतत जागरूकता, 
नारियों की सती भावना आदि का विस्तार से गुण-गान करने के बाद अन्त 
में कवि भाव-विभोर होकर कह उठता है-- 
देखना हो जो कही आदर्श आत्मत्याग का, 
सत्य, शुचि, स्वार्तश्य-प्रियता, देश के अनुराग का, 
प्रित्र ! तो करते हुए दृढ़ पास निज विश्वास का, 
पृष्ठ कोई खोल छो मेवार के इतिहास का। 
इस प्रस्तावना के बाद “आत्म-स्थाग” खण्ड से इसे काव्य का प्रारम्भ 
होता है । इससे राजसिह राणा के राज्यक्ाल के बर्षन के साथ उनके ज्येम्ठ 
पुत्र भीमसिह द्वारा भ्रातृ-प्रेम को बताये रखते के लिए शाज्य-ध्याय की कथा 
कही गई है । इस छण्ड का केन्द्रीय भाव यह छनन्‍्द है-- 
भंग्र हे पह देह चादई दिन का है जीवन, 
करो न कलदू कल पक से अंक विलेपन | 
स्पागों विप प्रह भाधद्यों, फूट-देग, दंभ-क्रोघ, 
रहो श्रेम से सुख सहित तजकर वन्धु-विरोधा 
सदा फूछो फछो ॥॥ 
“दुर्ग द्वार! मे राणा रत्नथिह के राज्य (१२३०-१२३६) का वर्णन करते 
हुए १६ उन्दो में यह वर्णित है हि उतर कल में यद्यपि वावट और मालवा 
के चतुर शाह राणा को नप्द कर देवा चाहते हैं, तद भी चित्तोड़ का फाटक 
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बन्द नहीं किया जाता था। राषा का आदेद्य था कि “रात्रि मे भी हो कभी 
चित्तौड़ का फाटक न बन्द 7 राणा यह मावता था कि यहाँ की वीर प्रजा 
ही दुर्ग द्वार है, वह मेवाड़ की रक्षा मे पूर्ण सक्षम है, क्योकि मातृभुमि की 
रक्षा की हम सभी ने शपय ली है-- 

प्रजा पालन में नहीं जो भूषयण होते समर्थ, 

या जिन्हें रहता बना भय छांबुओ का नित्य व्यवं, 

बस उन्ही को बन्द करता चाहिए निज दुर्ग-द्वार । 


“आदर्श राजभक्ति अर्थात्‌ आत्मवलि” नामक तीसरे उपछण्ड में राणा 
प्रताप की प्रख्यात कथा का प्रारम्भ होता है। इस खण्ड में राणा प्रताप की 
घौरता, मानसिंह का अपमान, मानर्िह द्वारा अपसान का बदला लेने को 
घोषणा, सलीम के साथ मानसिह का चित्तौड़ पर आक्रमण और हल्दीघादी 
के प्रसिद्ध युद्ध का वर्भन है । 


यह छण्ड ही इस चरितात्मक खण्ड-काव्य का मुख्य भाग है। इसमें 
राणा प्रताप की वीरता, स्वाभिमान और जातीय गोरव की भावना के वर्णत 
के साथ हल्दीघाटी के युद्ध के कारणों और रोमांचकारी युद्ध का सक्षिप्त 
किन्तु प्रभावपूर्ण चित्रण किया गया है। कपानक ख्यात और लोकप्रसिद्ध है। 
राजा भानसिंह शोलापुर विजय से लौटते समय कुम्भलमैर मे राणा प्रताप से 
मिलने जाते हैं। राणा प्रताप सरददे का बद्वाना करके उनके राय भोजन 
मे सम्मिलित नही होते । सानर्सिह्‌ समझ जाते हैं और अपमानित अनुभव 
करते हैं और इस अपमान का बदला लेने की प्रतिज्ञा करते हैं। प्रताप भी 
उनकी चुनौती का उत्तर यह कहकर देते हैं कि-- 

उत्तर मिला अबके कभी जब आए फ़िर बावें यहाँ, 
जिज पूज्य अकबर तुर्क को भी साथ ले आवदें यहाँ। 

मानसिह अकबर को अपने अपमान के साथ ही उसके अपमान की बात 
कहकर बदला लेने के लिए उत्तेजित करता है--ऐसी हँसी है को गई है शाह 
देखें आपकी! । अकवर सलीम को साथ लेकर प्रताप पर आक्रमण करने का 
मानसिंह को आदेश देता है। परिणामस्वरूप हल्दीपाटी का युद्ध होता है। 
इतिहास-अभिद्ध इसके प्रद्यात बर्णन के अनुसार ही पाण्डेय जो ने भी इसका 
बर्गव ल्यिए है ? पाए के आई शक्तिमिह के मरिलत का सामिक प्रसग्र भी 
कवि यही प्रस्तुत करता है। तुर्कों द्यय पीछा किये जाते देखकर प्क्तिति]ह में 
जातीय भाव, वसच्धुत्व-प्रेम उमड़ पड़ता है और वह भी तुकों के पीछे चल 
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बढता है, तुर्कों को वाण चलाते देय बह अपने बाण से उन दोनों का बंध कर 
देता है। जब तुर्क उसके इस व्यवहार से आश्चर्य चकित उमसे कारण पूछते 
हैं वो घक्तिसिह जो उत्तर देता है, वह उम्रके पश्चात्ताप पूरित मन और स्नेही 
व्यक्तित्व का अच्छा उदाहरण है-- 
पयपान जननी का किया है किन्तु जितके संग मे, 
है एक हो जब रुधिर दोनो के सुपावन आग में, 
होता, न करता भूष घ्रात्म को स्वरिपु प्ले त्राण मे, 
तो मातृद्रोही, भ्राढृरोही, देशद्रोही वया ने मैं। 
डाबितरसिह का यह हृदय-परिव्तेन, उसको निष्ठा देखकर फ़्ताप प्रभावित 
होता है और उसया आहलिगन फरता है) चेतक की मृत्यु के वाद अश्वहीव 
प्रवाप को शस्तिपिह अपना ओकार नामक बश्व देता है । उघर २२००० में 
से केवस ६०० साथियों को लेकर युद्ध करता हुआ सरदार झाछा अपने 
स्वामी की जीवस-रक्षा के लिए अपता प्राणोत्सगं करता है। 
इसके बाद के चार खण्डों ५, ६, ७, ८ में भी प्रताप की हो जीवत-्गाथा 
कही गई है। “प्रतापी प्रताप का प्रण' दौपेंक पाँचवें खण्ड में ९ उन्दो में 
प्रताप की प्रतिज्ञा का वर्णव है । इस प्रतिज्ञा के माध्यम से कवि मे बड़े ही 
सशक्त ढंग से देश-मक्ति बोर जातीय गौरव की रक्षा की भावना की अभि- 
व्यक्ति कौ है । प्रताप का प्रण है-- 
चाहे बड़ी बढ़ी पद की भी छालच कोई दिषला दे । 
चाहे तुन्ने चूर डालूगा, यों कह मुझको घमफा दे ॥ 
पर मैं हूँ म भीरु या लोभी जो प्रण में डिग जाऊंगा ! 
ईइवर के अतिरिवत किसो को अपना सिर ते सवाऊँगा ।* 
इसी प्रकार कवि ने आगे प्रताप के अलौकिक ध॑य॑, उसकी ध॑यं-परीक्षा, 
आमाशहें द्वारा स्वामिभकित दिखाना, मेवाड़ की राजकुमारी फ़ष्णा द्वारा 
विषपात, राणा संप्रामर्तिह, महाराजा सज्जत सिंह द्वारा वाबु हरिए्चन्द्र को 
भम्मान दिये जाने का वर्णन भी मनौयोग्र से किया है। 
भाषा परिमाजित खड़ोबोली है, जिसमे अन्य भापाओों या बोलियों के 
शब्द नहीं के बरावर हैं। इतिदृत्त मात्र होने से अलंकारों का प्रयोग भी बहुत 
कम है। विविध छन्‍्हों का प्रयोग किया गया है । 'अत्मत्याग' उपद्ण्ड का 
अन्तिम छन्द अपने आप में एक नया ज्रयोग है जिसमे हर पंक्ति के अन्त से 


4. मेवाड़ गाया-सर्ग ५, छन्‍्द ९६ ।॥ 
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१० मात्राओ का एक टुकड़ा एक रूघु पक्ित के रूप में जोड़ दिया गया 
है, यथा -- 
छोडे देता हूं बमी मातृघूमि मेवार 
जन्म भर के लिए। 
देख करो हे भाइयो ! खोल हृदय की दृष्टि 
ग्रहण उपदेश कुछ ।* 
कही-कही छन्द-दोपष दिखलाई पडता है, जहाँ मात्रापूति के लिए कवि 
छन्द में एक ही शब्द के पर्यायवाची दे बेठा है-- 
बन्दनोव सुर सदुश हो रहे, राजा राज्जन सिंह मरेश ।* 
निष्कर्प यह है कि पाण्डेय जी ने काव्यत्व के उत्कर्ष की दृष्टि से रचना 
नहीं की, उन्होने मेवाड को ही जैसे काव्य का नायक बनाकर उसके वीर 
और उत्माही पक्ष का सशकन प्रस्तुतीकरण कर युग की अपेक्षानुसाद जन- 
जागरण का कार्य किया, साथ ही परिष्कृत खड़ीवोली का प्रयोग कर हिन्दी 
के बिकारा के लिए भी मार्ग बताया । 
महाराणा का महस्व 
जयशकरप्रताद कृत इस चरित्र प्रधान काब्य को कुछ लोग आदंपानक 
कविता भी कहते हैं, जो तुकान्त विहीन अथवा भिप्न तुकान्त है। स्वय कवि ने 
इसे गीतिरूपक (ओपेरा) कहा है, किन्तु इसमे कथा-काब्य की सभो अपेक्षाओं 
का निर्वाह किया गया है, अतः इसे खण्ड-काब्य कहना उचित होगा । 
महाराणा प्रताप अकबर से युद्ध करते हुए अर्वुदगिरि के वन्य प्रास्त मे 
कठोर जीवन यापत्र कर रहे थे। एक दिन मुगल सेनापति खातजाना रहीम 
खाँ की वेगम शिविका में मुगल शिविर की ओर जाते हुए जरा देर को पानी 
पीने झरने के पास रुकी । वहाँ राजकुमार अमर सिह ने अपने कुछ साथियों 
सहित उसके अगरक्षक छुगल सैनिकों से मुठभेड कर उसे बन्दी बता लिया । 
सालुम्बापति कृष्ण सिंह ते वेगम को राणा प्रताप के पास भिजवाया। एक 
महिला को बन्दी बनाने के कृत्य पर राणा प्रताप क्षुन्ध हुए, उन्होंने राजकुमार 
और उनके साथियों को फटकारा बौर बेगम को ससम्मान उसके पति 
खानखाना के पास भेज दिया । खावखाना और बेगम दोनो राणा की 
सज्जनता से बहुत प्रभावित हुए। खानखाना दिल्‍ली पहुँचने पर सम्राट 


व्‌. मेवाड़ गराया-सर्ग २, अन्तिम छन्द । 
२. वही, सर्ग १९, छन्द २। 
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अकदर से महारायां की दहुत सराहना को ॥ इससे प्रभाविध होकर मकदर 
नें तुरत्त गुपछ सेनाओ को चित्तौड़ का पेश हटाकर अजमेर छोटने का 
आदेश भेज दिया । 

इसको कप्रावस्तठु संक्षिप्व और सुखान्त है ॥ कधानक की शास्त्रीय कार्यो- 
बस्थाओ के अनुकूल प्रस्तावना में नायक प्रताप और प्रतितायक्॒ खावछाना 
का आपसी विरोध है । विकास-क्रम में झुगछ एवं राजपूत सैनिकों का परस्पर 
युद्ध है। असरभिह का बेगम को वनन्‍्दी दना लेना चरम सीमा हैं और 
महाराणा द्वाए वन्दिनी को ससस्माव उसके प्रति के पान भेज देना नियति 
है। कया के आरंभ, मध्य और बन्त में परस्पर वारतम्य है। 

इसमें घटवताओं की एकता है, पर स्थान की एकदा नहीं है, छोटे से 
कलेवर मे दृश्य अ्ृदर्गिरि से मायरे तक फंते हुए हैं ॥ प्रशाद हारा माइकौद 
पद्धति अपनाने से कयावस्तु छुछ विम्दंबलित हो गई है । 

कवि का उद्देश्य राषा प्रताप का स्वदेश-प्रेय और रवातंव्य-स्ंपर्ष 
दिखाकर उसके प्रभाव से जन मानस में राष्ट्रीय भाववा भरना भौर 
पिद्वान्तों के पालन की प्रेरणा देता है ) इसी से घीरोदत्त नायक के रुप में 
प्रवाष को स्वामिम्राती, कत्तेव्यपययण, वीर और यर्यादा पुरुष के रूप में 
कादि ने चिजित किया है। डिपद्षा गे सेनापति खानखाना को अ्रताप के लिए 
सम्मति हँ--+ 

सच्चा साथक हैँ सपूत दिज देश का 
मुफ़ पव॑त में पछा हुआ यह बोर है। 

निम्नविश्ित पंक्तियों से अचार के कीरोवित और तेजवान ब्यक्तित का 
दर्शन होता हँ-- ४ 
जिस कामनने में पहुँचा युद्ध बिनोद में 
सदा मिला सन्‍नद्ध लिए सझयार हो 
गरिरि-कम्दरा से देख स्वक्ोय शिकार को 
जैसे झपटे सिह वही विक्रम छिए 
दोर प्रताप दहकता था दावास्निन्सा। 

वीर-वरित अधाद होने से सम्पूर्य ऋब्य में उत्ताह को भाइनदया है । 
उसके उद्दोप्त न हो सकने से रमोट्रेक नहीं हो पाता ॥ वाटकोय शैली में 
रखित इप छाव्य में बर्बृदगिरि, शाहों महऊ, छड़ाई, ग्रौष्प, पतझ ड़, चाँदवी 
जादि के चित्र अच्छे दत पड़े हैं। नुन्दरो प्रेमिक्मा का दुष्टास्व देकर शाही 
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महल की सुन्दरता की छवि कवि ने साकार कर दो है-- 
तारा-हीरकऋ-हार पहनकर चमन्द्रमुख 
दिखलादी, उतरी आती थी चाँदनी 
(ज्ञाही महछो के ऊंचे मीनार से) 
जैसे कोई वूर्ण सुन्दरी श्रेमिका 
मनन्‍्यर गति से उतर रही हो सौध से १ 
बाझुवैदग्ध्य, हास-परिहास, व्यग्य-्मनोव॑ज्ञानिकता और ओज से भरे 
संवादों मे कृष्णसिह-प्रताप, नवाब-वेगम एवं अकवर-नवाब के सवाद विशेष 
प्रभावपूर्ण हैं। इस काव्य में प्रसाद ने प्रकृति-चित्रण कम किया है, पर जहाँ है 
बहुत सुन्दर बिम्ब प्रस्तुत करता हैं। प्रसाद द्वारा प्रकृति मे इस प्रकार के 
सानघवीकरण की उद्भाषना ने छायावाद के लिए भूमि उर्वेर बनाई । 
इसकी भाषा परिमाजित घडीबोली हूँ, पर “आँसू” या 'कामायनी” के 
अनुपात में कमजोर हूँ । वत्मम झन्दीं का बाहुल्‍य है, जेसे प्रभंजन, चमू, 
स्वकीय, भधघूक, मन्दर, दुग्धफेननिभ शैया, असि पुच्छ मर्दिता आदि । 'एधिर- 
फुहरा-पूर्ण-यवन-कर” जैसे शब्दाडम्बर मे कही-कही भाव लुप्त हो गया हैं । 
अभिधा का प्रयोग अधिक है, लक्षणा व्यंजना नही के बराबर हैं। कुछ देशज 
शब्द जैसे लयेडता, थोया भी प्रयुक्त हुए है । एकाध स्थान पर व्याफरंण- 
दोप भी दिखाई पड़ता है, जैसे--'महाप्राण जीवो के कीति भुकीति से! यहाँ 
“के! के स्थान पर “की' होना चाहिए, क्योकि कौति के स्त्रीलियग होने से 
उसेकी वाचक क्रिया भी स्त्रीलिग में होगी । 
प्रसाद अपनी अलकार योजना के लिए प्रसिद्ध हैं। इस काव्य मे भी 
अलकारो का अच्छा प्रयोग है । उत्प्रेक्षा, उपमा, दृष्टान्त, रूपक आदि अधिक 
आये हैं । उपयातो को नवीनता है । अग्रस्छुत योजना द्ध्टव्य है-- 
“सातपूतो का लू समान आता! 
यो 
घिप्तक गयी डर से जरतारी ओढनी, 
चकाचोंध-सी ऊूगी बिमछ आलोक कौ;-- 
ओ नये उप्म्राव और चाँदनी का प्रेमिका के रूप में प्रस्तुतीकरण प्रभावित 
करता है, उदाहरणस्वरूप--- 


१. महाराणा का महत्त्द, प्रथम संस्करण, पृ० १५।॥ 
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गुथी विजलियाँ दो मानो रण व्योम में 
वर्षा होने छगी रक्त के बिन्दु कौ। 

इस उत्प्रेज्ञा अलंकार मे विजलियों का उपमान यवन संनिकों के साथ 
अमरमिह के युद्ध की तेजी को पझंकृत करता है । इस रचना मे बादि से अन्त 
तक २१ मांचामी के प्छवगम छन्‍्द को अतुकान्त रूप से कवि ने अपनाया है। 
प्रकाशक ने गलती से इसे अरिल्ज छन्द कह दिया है, किन्तु जरिल्ल में मात्र 
१६ मात्राएं होती हैं 

इन प्रर्वार एक छोटी सी ऐतिहासिक घटना को आधार बनाकर अपनी 
विवात्सक भाषा और सूजनशीक कल्पता-भ्वक्ति से प्रसाद जी मे एक रास्ट्रीय 
ओर नैतिक सुधारवादी श्रेष्ठ रचा समाज को दी 4 
मौर्य विजय 

सियाराभशरण गुप्त का 'मोयंविजय' बहुचचित खण्ड-काव्य है, अतः 
यहाँ उसे वहुत संक्षेप में विवेचित किया गया है! इम्रमे सिकन्दर के से तापति 
सिल्यूकस के चन्द्रगुप्त मौयं से युद्ध करने शोर परानित होने पर अपनी 
कन्या एथेना का चन्द्रगुप्त से विवाह कर युवास झोट जाने की सुप्रसिद्ध 
ऐतिहासिक कया है। चढ्द्रगुप्त जैसे सशक्त ऐतिहासिक चरिस्न के माध्यम 
से कवि ने पराधीव जनता में जोश जगाकर विदेशी घासकों की दामता से 
गुवित पाने की छठपटाहूट पंदा की । कवि मे स्वयं कहा है--गावेंगे ऐसे 
शीत हम क्या फिर और किसी समय? अपने देश के गोरवपूर्ण अतीत का 
मात कर कवि ने देश के भविष्य के पुनः उसी यौरब को प्राप्त करने की 
भआाफाक्षा की है । 

काब्य का अग्ी रस वीट है /' रोड, भयातक, वीभत्स, ग्माल्त रत 
सहयोगी के रूप में आ्राये हैं॥ मारत-महिमा के संदर्भ में प्रकृति-चित्रण भी 
मिछता है ४६ 

भाषा परिमाजित खड़ीवोछी है, जिसमें तत्सम शब्दों ज॑से-चिन्तावल, 
यप्ष स्तंभ, कर्णाञझजलि, प्रकम्पित, रुग्ण, विथध्ान्ति आदि का बाहुल्म है। 
कही-कही झब्दावल्ती विछप्ट हो गई है, यथा--विपज्जाछ, हृद्घामो, जनुद्यम॑, 
उल्लास छटा, एघिराकत जादि। देशन जौर तद्भव शब्द नबब्य हैं। कवि से 
कुछ शब्दों के साथ वि और सु जोडा हैं जो संभववः मात्रा पूति के लिए ह्ठी 
१. मोदे विजय-देखिये पृ० १७, १८, २१, २९, २७, र८। 
२. वही, पृ० १४, १५॥ 
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है, जैसे विछज्जित ) कह्दी-कद्दी नये शब्द भी गढ़े है, जैसे-शिथिलित ।* 
ब्रजभाषा के शब्द जँसे-विसारता आदि भी यत्र-तत मिलते हैं। अहा, बहो, 
आह आदि भावव्यंजक और सम्बोधनात्मक शब्दों को भी स्थान मिला है। 
अभिधा में लिखी गई प्रसाद गुण सम्पन्त यह रचना प्रेरक एवं उप- 
देशात्मक है । 

काव्य मे सादुइयमूलक अलकार उपमा, उत्प्रेक्षा, रूपक, दुष्टान्त, 
उदाहरण, प्रतौष, विशेषोवित आदि ही मुख्यतः प्रयुक्त हैं। कही-कही 
अनुप्रास जैसे-'दमक रहा था दिव्य दीप्ति से आनन उनका' या विरोधाभातत 
'हमे मृत्यु के बाद हमारे गीत जिलाते” भी मिलते हैं। साजिक छत्द छप्पय 
जो २४ मात्राओ के रोला छत्दीय चार पद फिर २६या र८ मात्राओ के 
उल्लाला छन्दीय दो पद कुल छः पदो से बनता है, का प्रयोग सर्वत्र कवि मे 
किया है। 

भाव और अभिव्यजना दोनो ही दृष्टियों से यह एक सशक्त और समर्थ- 
काव्य है, जिसने द्विवेदी-युगीन काज्य-धारा को अपेक्षित गति दी । 


चारण 

श्री श्रीवर (प० श्रीनारायण चतुर्वेदी) कृत 'चारण' को आशिक 
ऐतिहाधिक काव्य कहा जा सकता है। काव्य का नायक एक सामान्य चारण 
है, जिसने राजपृत्ती इतिहास के कुछ वीर राजाओं का यज्ञ वर्धत किया है । 
इस प्रकार कवि ने चारण के माध्यम से कुछ ऐतिहासिक दथ्यी पर प्रकाश 
डाछा है। सुंबक विजयसिंह को घुद्ध चारण ने जगवत कुल की वीर 
क्षत्राणियो, वीर पत्ता, राणा प्रताप, महाराजा यशवन्त सिंह के चार वीर 
स्वामिभक्त राजपृतो-दल्लू, चन्द्रभाव, भट्टी, द्ु॒गोदास, जिन्‍्होंने युवराज अजित 
को ओरगजेब के पजे से छुड़ाया, मेवाड़ के राजकुमार अमर सिंह, वीर 
क्षणाणी रानी कलापती की वीरता की यशस्गाथा बारम्भ के भाठ परिच्छेदों 
में सुनाई है। नवम परिच्छेद में अपनी स्वर्गीय पत्नी एवं अन्य स्वजनो का 
स्मरण करते-करते चारण स्वयं महाप्रयाण कर गया | दसवें, ग्यारहवें, 
बारहवें परिच्छेद मे चारण की मृत्यु पर प्रकृति और विजयप्तिह द्वारा व्यक्त 
छल, चारण की भ्रादगार बतवाने और उसकी आत्मा की शान्ति के छिए 
प्रार्थता का वर्णन हैं। कथानक के संगठत मे शैयिल्य हैं। यह सम्भवत- 
इसलिए कि कया मे अन्तर्कधाओ का समावेनज्ञ किया गया है और कवि ने 


२. मौयें विजय, पृ० १८॥ 
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चारण द्वारा तीसरे, चौथे, पांचवें, छठे, सातदें एवं आठवें परिच्छेद में अछग- 
अलग परस्पर असम्बद्ध चरित्रों और घटनाओं का वर्षन कराया है । प्रचलित 
परम्परा के अनुसार श्लीवर जी ने भी अतीत को गौरव"गाया के माध्यम 
से सुप्त जनमानस को जयाने की चेप्टा की हैं। प्रख्यात राजपूत चरित्रों 
के स्वदेश-प्रेम और बीरत्व का गान करके राष्ट्रीयदा की भावना का एद्देक 
किया है । 
इस काव्य में तृतीय परिच्छेद से अप्टम परिच्छेद तक बीररस मिलता 
है। नवम परिच्छेद मे कवि के निधन के साथ ही करण का संचार होता है 
जो अन्त तक चलता है। काव्य का पर्येवसान करुण रस के साथ हुमा है, 
यथा-- 
कवि वियोग से व्यथित वहाँ के जड़, पशु,पक्षि हुए सारे, 
लगे दिखाने दोक तरह अपतो से बे सब वेचाटे। 
पेड ओस की बूँद अश्लुरूपी ठप टप टपकाते थे, 
मानो कवि वियोग से होकर ब्ययित सुअश्ु वहाते थे ।* 
चारण की मृत्यु पर पशु-पक्षियों का भो द्रबित होना एक घोकमय 
वातावरण उत्पन्न करता है। पाठक के हृदय में मी धोंक के परदीभूव होने से 
करुण रस का संचाट होता है ॥ वीर राजपूतों के चरित्र का वषान करते 
समय समर-स्पल के उल्लेख में वीर॒रस का परिपराक हुआ है-- 
किन्तु श्रों की वर्षा भूने क्षय भी एक न रुकती थी, 
मुगदछ-वाहिती उतके मारे जागे वड नहिं सकती थो । 
उनके तीरों से मुग़लों के बोर पसिंपाही मरते पे, 
और जरा आये बढने का भूल न साहस करते थे ।६ 
कवि ने प्रकृति-वर्णन भी यत्र-वत्त किया है, जो उद्दीपन रूप में न 
होकर आलूम्वन रूप में है और कवि के भ्रक्ृति-प्रेम को प्रकट करता है-- 
भाँति-म्राँति के रंग-विरंगे खिलि फूल छवि पाते ये, 
छाजो पारिजात भी जिनके सम्मुख शीश क्षुकाते थे । 
बहाँ बीच में वक़-चाल का झरता झर-झर झरठा या, 
धीमा किन्तु मधुर सुन्दर स्वर, प्यारा प्यारा करता था ॥7* 
पृ. चारण : थ्रीवर, दसवाँ परिच्छेद, यू० ३४। 
२. वही, चतुर्थ परिच्छेर, पृ० १६॥ 
३. वही, प्रधम परिच्छेद, पृ० २॥ 
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“चारण' खडीबोलो का काव्य है, जिम्मे ब्रज एवं अवधी के झच्द भी 
हैं । कुछ नये शब्द भी गढ़े गये हैं। शब्दों का देशन और तड्भधव रूप भी है । 
उद्ाहरणस्वहूप-रस्ते, माई, औ, दिखलाय, ठौर, माँग, महराना, दोड़, 
आय, देय, निर्घार, प्रदाया, अठ्छाता, पत्यछ आदि। कंप्रेजी भर उर्दू के 
शब्द भी प्रयुक्त हुए हैं, जैसे-ग्रेविटेशक, तक, परवाह थादि ) सम्पूर्ण रचना 
अभिधात्मक दोली मे है। छन्द मौद तुक की पूति के लिए छुछ शब्दों को 
तोड़ा-मरोदा भी गया है, जैसे-उस्से, रजघानी, नह, कोइ, बलीदान आदि। 
आदि से अन्त तक ३० मात्राओ के छद मे ही कवि मे अपनी रचना की है। 
छद भें आाह्हा की गति और गेयता है । 

भाषा के अलकरण और पाण्डित्य-प्रदर्शन पर दृष्टि न होते हुए भी कुछ 
अलंकार सहज रूप में आ गये हैं। जैते--- 

अब वह सुधा-सलिल-सी कविता जगत न सुनने पावेगा । 
अब जग में हम्र हिन्दूगण का कोई गान ने गावेगा ॥7 
मानो रणचण्डी चित्तोर की रक्षा को महि पर आई। 
वा सोते से जद जाने पर क्रोधित सिहिनिन्सी धाई॥२ 

पहले उदाहरण में उपमा भौर दूमरे मे उत्पेक्षा और सन्देह द्षष्टब्य है। 
छपमानों में नपापत नही है । 

काव्यत्व की दृष्टि से महत्वपूर्ण ने होने पर भी अपनी विचारधारा की 
दृष्टि से “'बारण! का अपना महत्त्व है । इसमे कवि ने राष्ट्रीयता की भावना 
के जाय-म्ताथ नीतिपरक सिद्धाल्तों का आकछत किया है । प्रेम की व्यजवा 
की हैं, स्वाभिमान का महत्त्व बताया हैँ. और कबिवर्ग की भानसिकता का 
उद्घाटन करते हुए एक सच्चे चारण का सुणादुवाद भी किया है। सबको 
अपने प्राण प्यारे हैं, अतः दूमरे के प्राण लेना उचित नही।२ नीति के 
अतिपादन के भाष प्रेम के विषय मे कवि की उक्ति है-- 

एक प्रेम ही सारे जग का होता जाया है बाघार, 
जगत प्रेम पर ही स्थिर है, ऐसा किया गया निर्धार 
स्वाधिमान के लिए कहां गया कवि का कथन भी उल्लेखनीय है-- 


» चाॉरण + श्रीवर, बारहवाँ परिच्छेद, पु० ३९३ 
« यही, चतु्य परिच्छेद, पृ० १२ 
वही, अष्टम परिच्छेद, पु० २७॥ 
वही, सवम परिच्छेद, पृ० ३०! 


ब्क्क्क 
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जिसमे है अभिमान नही निजता का, जिसे न अपना ज्ञान, 
उस पशु को “जीवित मनुष्य' कहने मे होती भूछ महान ।* 
इस प्रकार हिवेदी-युग क्री काब्य-धारा के प्रवाह को, अपनी आरभिक 
रचना 'चारण' द्वारा पं० श्रीतारायण चतुदी 'श्रीजर' ने भो गति दी, इसमे 
सन्देह नही । 
हल्दोधाटो कौ लड़ाई 


कवि माणिक कृत इस काब्य में राणा प्रताप के साथ राजा सानमिह के 
युद्ध की प्रय्यात कथा है । इस यण्डनकाव्य और इसी फथातक के अन्य खण्ड- 
काव्यो में अन्तर इतना है कि इसमे कवि ने दूत द्वारा मानसिह के भाने की 
सूचना दी है, स्वय मान्िह सामने नहीं आते । प्रताप की ओर से उनका 
पुद्र अमरसिह वही, मंभी भामाशाह्‌ से मिलते हैँ । कवि ने अन्त भी शक्तिप्तिह 
के प्रताप से मिलने के साथ ही फर दिया है॥ राणा के भोजन फे समय 
उपस्थित न होने पर यहाँ भी ऋद्ध सानसिह भोजन से चावल लेकर पगड़ी 
से रख लेते हैं और बदला लेने की धमकी देगार चछ देते हैं। एिल्ज़ी 
पहुंचकर ये अकबर के कान भरते हैं । अकबर उन्हें सलोम के साथ गज॑मुक्ता 
हाथी पर राणा प्रताप पर आक्रमण करने के लिए भेजता है। खान बहादुर 
ओर गृहब्दत को साथ लेकर सान सिंह के आने को बात कवि माणिक की 
अपनी खोज या कल्पना है।* 


रुवना के आरम्म में राणा प्रताप को वंशावली का संज्षिप्त वर्णन है ।- 
रचना का आरम्भ प्रताप के उत्माहपूर्ण प्रथ के साथ होता है-- 
सुनौ प्रतिज्ञा राजपूतन्गन मेरी है यह, 
शत्रु जियत नहिं बचे, पुण्य भूमी भारत मेह।? 
प्रताप के वौर-चरिय का वर्णन कवि का सदसे प्रिय विषय है। इस 
धीरोदात्त नायक के दुड-चरित्र के साध्यग से कवि ने अप्रत्यक्ष रूप से बहुत 
मुछ सदेश देशवासियों को दिया है। राजपुती इतिहास ेः इस सिहपुरुष के 
कभी न छुकने दाले व्यक्तित्व के अपू्व साहस और दृढ़ता का वर्णत फ़रते 
कवि थकता नहीं-- 





थृ. चारण : ्रीवर, सप्तम परिच्छेद, पृ० २५३ 
२. हल्दीघाटों की लड़ाई : कवि मणिक, पृ० ७। 
३. पही, पृ० १॥ 
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रोटी छाई घास की, पिये पहाडी वीर! 
दूध पिवत बालक लखे, रोटी बिना अधीरा 
जाडा में पाल्य संह्यो, यर्मो मे अति धूप्र ! 
बरमसा मैं भीजत रो, ब्रत नहिं तज्यों बबूप ॥* 
इस काव्य का अग्री रस बीर है ) सम्पूर्ण काव्य उत्माई में ओतप्रोत है 
आहहा पद्धति पर युद्ध का अत्यन्त ओजपूर्ण वर्णन जँसा इस छोटे से यण्ड- 
काज्य में कत्रि ने किया है, बहुत कम देखने को मिऊता है-- 
पूरब से रजपूत और पश्चिम से यवन वहादुर आय। 
जुटे वीर घतघोर मेघ सम नेजा तीर सेल हर्पाय ॥ 
मुटुठभेड होते युगवछ मे, चली जुन्दवी अर ग्रजराति ) 
बदरी सिंघी चली सरोही, ऊता कत्ती और चपाति॥ 
तोमर और दमचा तेगा तंवर से लेकर वौक कटठार। 
बिछुआ और अिगुरदा खंजर नेजा और तेय मुठमार ॥ 
उप्प छपा छप चल्ली मेवारी, नेजा किये करेजा टूक। 
भाला और वपियलिया चट चट छूटे, कूदे धरि असि मूठ ॥ 
इसे पढते-पढते पाठक के अंग फड़कने लगते हैं, उसको आँखों के आगे 
रण का दुश्य साकार हो उठता है ! ध्वन्यात्मकता और वाद सौर्दय ने युद्ध 
के वर्णन मे और सजीवता छा दी है । इस भ्रकार के वर्णन जैसे+- 
डिम डिम झाँझ दोछ अछ भेरी, नरपिहा दुम्दुभि करताल । 
सभी नंगाई गड़गडाथ कर, तासे तड़तड़ाव दे ताला 
रखता की प्रभावोत्यादकता मे वृद्धि करते हैं । चेतक की मृत्यु पर प्रतापः 
का वियोगजन्य दु.ख शोक को उद्ददीप्त करता है ) 
काव्य वे सौन्दय-दृद्धि के छिए कवि से रूपक, उद्ेक्षा, उपमा आदि 
अछकारी का प्रयोग किया है। भ्रस्तुत उपमेय मे अप्रस्तुत नवीत उपमाग 
को सभावना कवि की विशेषता है / हाथी के दस्त कुम्भ से डरते मद का 
सपमेय झरवता हुआ शरना एक सुन्दर नित्रे उपस्थित करता है--+ 
दन्ति कुम के मद फे बारे, मानो झरना झरत दियाते] 
मंयि मधि स्वेत किरन पड़ने से चम चम नेजा सब लखात ॥( 
कवि ते केवल अलकरण के छिए अलकार का प्रयोग नहीं क्रिया, अपितु, 


१. हल्दीपादी की छड़ाई : कवि माणिक, पुर ४ ॥ 
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उम्रमे भाघु्ये यौर प्रमाइ की संयोजना भी को है । छन्‍्हों में विविधता है। 
रोडा, दोहा, बोर, तोटंक, छप्पप, चोपाई, हृरिगीतविका जादि विभिन्‍न 
छन्दो का प्रयोग कवि के काव्यत्व और विद्वता का परिचायक है। युद्ध का 
वर्णन वौर छन्द में बात्हा पद्धति पर किया है। पुस्तक के अन्त में कवि ने 
शक दोहे में अ्पता नामोल्लेख किया है, यथा-- 
विविध भांति इसि सोच करि कियो राति विश्राम, 
ऑगन पर “माणिक' रहे, चौदह सहम ललाम ॥ 
साराक्ष यह है कि खडीवोली और ब्रज कौ मिली-जुली भाषा मे रचा 
गया यह खण्डकाब्य द्विवेदी-युगीन पश्रवृत्तियों का प्रदीक तो है ही वीर- 
साहित्य की भी एक निधि है। 
अणवोर प्रताप 
श्री गोकुछचर्द्र शर्मा को कृति 'प्रणवीर प्रताप! मेवाड़ के इतिहास पर 
आधारित एक चरित्र प्रधान खण्ड-काव्य है। प्ररुगत कथा से इसमे एक 
अंग अवश्य नवीत है । दुःख मौर निराशा रो भरे राणा भ्रताप अब अन्त में 
अकबर के पास सन्धि-प्रस्ताव भेजते हैं, तो उसे पढ़कर वीकानेर के महाराजा 
के भाई पृथ्वीराज को बहुत दुः होता है। वे एक बोर तो अकबर को 
मरमते हैं कि यह पत्र महाराणा वीर प्रताप ना नहीं हों सकता भर दूसरी 
ओर राणा को चुपचाप पत्र छिखते हैं कि यदि वे भी द्वार मात जायेगे ठो 
जातीय गौरव का रक्षक फिर कोन रह जायगा। इस ग्रकार प्रताप की 
दुढ़ता बनाये रफने में अभ्र त्यक्ष रूप में प्रृष्वीराज का भी हाथ है । दर्मा जी 
ने राणा प्रताप की मृत्यु-पयंस्त कथा इसमें कट्दों हैं। पुत्र अमर्राथरह के बारे 
में कृष्णप्रिह द्वार यह ब्राश्वासन पाकर ही कि वह भी उतकी तरह जातीय 
स्यान की रक्षा करेया, भ्रठाप प्राण-त्याय करते हैं । 
कवि का उद्देश्य भारत के प्राचीन गौरव कौर स्वाघीनता के महत्त्व 
“का प्रतिपादन कर तत्कालीन समाज में जाइति उत्पन्न करता हैँ। प्रथम दो 
छन्दों थी भ्यम पंक्ति में प्रभु स्मरण हूं, शेष पंक्तियों में कवि का देश॑-प्रेम, 
दाष्ट्रीयला और मातृभूमि की सेवा की मावना अभिव्यक्त हुई हैं-- 
परमेशन््रेत विशुद्ध वाचक बुन्द ! मन में लाइये, 
पुनि पिवृ-युदपों के चरित्र पवित्र भी पद जाइये। 
पूर्व-प्रभा इस भव्य भारतवर्ष की लेख छोजिपे, 
दे ध्यान, पुनरत्यान जननी-जन्म-पु का कौजिये॥ 
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स्वाघीनता, देशाभिमान महान जीवनन्सार है, 
निर्जीवता की मूरति ही दासत्व दुःखागार हैँ। 
यह व्यर्थ ही जन्मा-जयाया देश को जिमने नही, 
जातीय जीवन की झलक आई कभी जिसमे नहीं। 


देश-भक्त प्रताप के अपूर्व घाहम की सराहना करते हुए कवि इस उदात्त 
चरित्र के माध्यम से पाठकों को शिक्षा लेने के लिए प्रेरित करता है । काव्य 
का अपी रस वीर है। ओज भोर उत्साह से भरे राणा प्रताप के वक्तव्य 
स्थान-स्थान पर उनकी दूंढवा और वीरता को प्रकट करते हैं>- 
मेवाड़-घरणी घत्रुक़॒र से मुक्त होगी शीघ्र ही, 
गुरुगर्व होकर चूर्ण, होगा पतित सुगल भहीस्व ही । 
अब सुककें मिहासन हिला देगा उड़ा आये-श्वजा, 
इन क्रूर यवनीं को चज्ा दूँगा अहो ! रण का मजा ॥" 
कि ने भारत की एराघीतता के उस कठिन समय में स्वार्ंत्य के गुण 
गान के साथ दासत्व की दुप्द स्थिति का स्थान-स्थान पर चित्र खीचकर 
लोक मे जागरण का मंत्र फूंका। यया>- 
आधीनता से भी अधिक क्‍या विश्व में दुख है कही ?* 
शक कै शव 
आधीनता युतः स्वर्ग का भौ वास है भावा नहें, 
स्वाधीन रौरब मरक से भी वास है पाता नहीं।रं 
इस खण्ड-काव्य में से लगभग एक तिहाई छत्द इसी भावना से ओत-ओद 
हैं! राणा प्रताप की चरित्रन्यापा के बीच में कवि स्वयं आह्वान करता है-- 
तुण-ठुल्य जीवन आज विज्र स्वाघीनत्ता पर दाव दी, 
सर्वत्व॑ देकर धूर वीरों ! मातृ-भ्ू को मान दी।ई 
में उद्गार देश के भरति कवि की प्रतिवद्धवा तो प्रकंट करते ही हैं, 
तिशएचय ही उत्तेजक और उदुवोधन भी हैं। 
जहाँ कवि ने प्रताप की कष्ट-सदहिष्णुता की बात कह्ी है, काव्य 





प्रणवीर प्रताप, छन्‍्द ५१ 
» वही, छन्‍्द १४० १ 

» वही, छन्द पृषप । 

'. यही, छन्‍्द रे० । 
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करुणात्मक हो गया है, उदाहरणत्वरूप राजा के बेटों का बीज, विजौरों 
और घास की रोटी को व्याकुछता से हाथ फैठाकर छेना-- 
तृण, बीज, वत्तक पीस कर हैं मोज्य कुछ अ्रस्तुत किया, 
झिशु ने उसे ही हाथ फ्रछा कर पिता से ले छिया। 
इसकी भाषा खड़ीदोची हैं। कही-कहो तत्सम ओर समस्त-प॒दावछों रेत 
ऐसा भ्रयोग किया है कि भाषा क्डिप्ट और दुरह हो गई है-- 
भगता भयातें सुधय मो पा पवन सहसाक्रमण से, 
उस उर-विदारक दुःख दुस्मह नित्य के परिश्रमण से ।* 
सस्कृतनिष्ठ पदावछी के साथ उपसर्गों और परसमों का प्रयोग भी किया 
है, जेंसे-सुप्रैयं, विलुप्त, विष्याप आदि । कुछ ऐसे शब्द प्रयुक्त हैं, जो सामान्य 
ब्यवहार में नहीं भाते । ये भाषा की सहजता को नष्ट करते हैं । जैसे-- 
बनाडिवेष्शित, वक्रापगा, समर-सिंघूमि, जात्यपमान, सोदरापतिं जादि। 
समस्त-पद जैसे--दुर्देद-डन्त विकाप' या "हो प्राण-वल्ि-यद-छोभ छोचुप 
तो न तनु ध्याया कहीँ!? आदि ने भी इसे कठिन दना दिया है। वहीलहों 
जो शब्द जैते बोलने भे आाते हैं, उगो तरह उनकी वर्तंवी रखी है, जँत्ते 
सकता, सकती के स्थान पर सकता, सकती का प्रयोग-- 
“है कौन कह सबता कहो, भवितवज्यता फछ क्या करें ॥४ 
सामान्यतः अलंकादो का रूढ प्रयोग है, किन्तु इसके अपवाद भी हैं। 
हूपक, उत्पेक्षा आदि अलंकारों मे उपमानों के मुछ नये भ्रयोग किये गये 
हैं, जैते-- 
हा ! दन्घुओं ने वन्घु को मिल मारने की ठान ली, 
कत्तेब्य से सुख मोडकर, आपत्तिन्चादर तान छी। 
इस रूपकः में आपत्ति उपमेय मे चादर उपमात के प्रयोग में तवीतता है। 
कमल का पानी से भीगे होकर भी ऊपर से ओस का पटना मर्मस्पर्शी उक्ति 
है, जो राजकुंअर के हाथ से बिल्‍्टी द्वारा पास की रोटो छोनने के प्रत्ंग मे 
दुष्टान्तस्वरूप कवि ने दी है-- 





१. प्रणवीर प्रताप, छन्‍्द ९७ ॥ 
२- वहीं, छत्द ७७ ॥ 
$, प्रणवीर प्रताप, छन्द श८ 3 
ड. वही, छम्द ७४ ॥ 
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सो भी विडालाक्रमण से उस वाढरून्‍कर से गत हुआ, 
हा ' हा | जलज जलूगत हुआ भी सुहिन से आहत हुआ ।* 

भीगे कमल पर कवि ने ओस झा गिरता प्रस्तुत कर स्थिति की गम्भीरता 
को दियाया है । रूपक के उदाहरणस्वरूप इस छन्द को देखा जा सकता 
है---दुर्भाग्य-दिनकर भी कहो निस्मीमता को प्राप्त था” इसमे दुर्भाग्य मौर 
दिनकर में अभेद आसेपण हैं। अनुप्राम और उपमा का प्रयोग कवि ने एक 
ही छन्द मे किया है-- 

बह जगमगाती ज्योति जननी-मूमि-भक्ति प्रभामयी, 
देदीप्यमान मरीचिमालिन्मूति सम देखी गयी।रे 

द्विवेदी युगीन-काव्य-प्रवृतिगत झब्द हों, अहा, हा, कहो” आदि भी 
स्थान-स्थात पर मिलते हैं। कही-कही मुहावरो का भी प्रयोग है। प्रकृति- 
वर्णन नही के वराबर है । 

इस प्रकार राणा प्रताप के चारित्रिक ग्रुणयान द्वारा राष्ट्रीयदा का 
उदभव और विकास कर स्वाधीनता प्राप्ति हेतु वातावरण बनाने में इस 
काव्य ने मदद दी। कतिपय दोष होते हुए भी उस समय रचित खण्ड काव्यो 
में भावपक्ष और कछापक्ष दोनो ही दृष्टिसे इसका स्थान मिस्संदेह 
उल्लेखनीय है ! 
भारतीय दृश्य 

यह काव्य श्री विश्वनाथ ठाकर की इृति है। पुस्तक के “निवेदन' में ही 
कवि ने लिखा हैं->यह्‌ पुस्तिका किसी जातिविशेष पर भाक्षेप न करती 
हुई सन्‌ १७९२ ई० में पंजाब प्रान्त के एक क्षत्री सरदार का एक मुसलमाव 
सरदार अब्दुल्लय खाँ के द्वाप वन्‍दी होता ओर फिर मारा जाता विबलाती 
हुई, पजाव केशरी क्षश्रीकुल-मुकुट श्री महाराजा रणजीत सिंह जी का क्रोध 
अब्दुल्ला के प्रति हो नही वरनु दुष्टवा के अवलूम्ब देने वाले मात्र के प्रति 
दिखलाती हुई; जिसका इतिहास साक्षी हैं, समाप्त हुई हैं ।' 

नाटकीयता के माय एक सुन्दर प्राकृतिक स्थात मे बनी विशाल कोठी 
और उत्तकी साज-सज्जां के बर्णन से कथा का आरम्भ होता हैं । राती आकर 
पिहासन पर वैंठती हैं, उनके साथ बीस ग्रुवतियाँ भी आती हैं। वाहर से 
व्‌. प्रणवीर प्रताप, छरद ६८ 
३० वही, पद छ८। 
३. वही, पद २०२।॥ 
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रोने की आवाज बाती है और बह रोने वाले को अन्दर छाने का आदेश देती 
हैं । इस पर अनुचर १६ घायल युवकों को अन्दर लेकर भाता है। दे अपने 
चार भाइयो को यवनों द्वारा मार दिये जाने की शिक्रायत कर रक्षा छी 
दुह्ाई करते हैं । धर्म भी जो पर्दे के पोछे छिपा होता हैं, सामते जा जाता 
हैं । इतने में यदन बहा आ जाते हैं मौर आाक्रपप करते हैं ॥ साथे गौरवें 
योरता से लडती हैं, यबन भाग जाते हैं । इसके साथ हो दूसरा खण्ड समाप्त 
होता हैं । 
तीसरे पण्ड मे यवत्त अपने साथ गायों को लेकर बाते हैं जोर उन्हें 
सामने कर रूडते हैं। गायो के मरने के भय से क्षत्राथियाँ उत पर वार नहीं 
करती और भाग षडी होती हैं। चौथे खण्ड में जय सारी पुवतियाँ एक 
जगल मे एकत्र होती हैँ, तव एक मुवती, रानी को उसके जवरूम्ब चोरसिह्‌ के 
दुष्ट अब्दुल्ला द्वारा बर्दी कर लिए जाने का समाचार देती हैं। पंचम खण्ड 
मे राती दारपाल्व का वध कर वोर्रसह के पास कोंदणाने में पहुँच जातो हैं । 
बह उसे बाहर चलने को कहतो ही हैं कि यवन दोनों की गर्देन पर वार कए 
उन्हें मार देते हैं ॥ महाराजा रणजीत सिद्द के पात जब यह खबर पहुँचती है 
तो वे इन दुष्टों के विनाश कौ प्रतिज्ञा कर उसी समय परिकर फससते हैं योर 
कोदण्ड पर तीर चढ़ा लेते हैं । 
काव्य का आरंघ परस्थरागत बन्दनां से हुमा हैं-- 
वन्‍्दे त्वाँ सूंदेवीमार्य मातरम्‌ | 
जपतु जयतु पद युगल ते तिरस्तरम | 
इस कथा के माध्यम से कवि विदेशियों के अत्पाचाद के प्रति जनता में 
रोप और प्रतिकार की भावना भरना चाहता हूँ। अन्त भें रणजीत सिंह का 
क्रोध दिखाकर उसने अपने इपी उद्देश्य की सिद्धि की हैं । 
काब्य से बीर रस जी प्रधानता। श्डैंगार के भी दर्शन होते हैं॥ प्रहति- 
वर्णव आहृम्बन रूप में किया गया हैं-- 
देखहु घन मण्डल अति रूरे। जनु कनात चहूँ दिशि मह पूरे] 
कटी घास में सुसुमन लाये? जनु मखमल में बूटा पागेतार* 
भाषा दज है जिसमें खड़ी बोलौ का भी पुट है, जैसे--'विम्दाफल सम 
अधर अएण शुवि। रेखा हास्य द्योन्ह छज्जा युत्ति !/* यहा 'दीतन्ह'ं को 
थृ. भारतीय दृश्य, प्रथम खण्ड, पृ० ५। 
२ वही, पृ० ८। 
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छोडकर शेष ग़व खड़ी बोढी है उपभा, रूपक, उत्मेज्ा अलहारो का प्रयोग 
ही प्रायः कृवि वे किया. है / उपेक्षा का एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
तह पंकज़ नीले अदणारे । मतहुँ मदन निज हाथ सँवारे ॥९ 
अलेकरण हेठु परम्परागत उपमातों का ही प्रयोग क्रिया गया है-+ 
हित खिलत नामिका शुश्र क्रिमि, 
+ ऊँ युत॒ुष्ड वायु में हिले जिमि।रे 

न[त्तिका के लिए तोते की चोच का उपग्रान रूह है। व्याफरण की 
अशुद्धियाँ हैं । घायः अपरिष्छय और शिथिल है । पिविल्त छल्दो जैसे--दोहा, 
सर्वया, सोरठा, शिखरिणी आदि के साथ ही एकाघ स्थान पर गजल का 
प्रयोग भी ठाकर जी ने किया है । छन्दो में माता दोप भी मिझता है। 

- रचना प्राय, इतिवृत्तात्मक है, दस्तुओ का यथातध्य चित्रण किया गया: 
है, जैसे-- पा 
विहासन के ओर दोऊ, कुरसी रह छत्बीत । 

« * अर्ध चदराकार सब, बैठन कहू तिग बीव॥ 

काव्पत्व की दृष्टि से देखा जाय तो यह काव्य महत्त्व नहीं रथता, किस्तु 
उस काल से सोमाणिक चेतेता जगाने में इराक अपना सदृत्त्व है। गयनों 

रा गायो को आगे करके युद्ध करने की जो चालाकी की गई, उस पर 

कवि ने विशेष रूपसे प्रकाश,डालकर हिन्दुओं की' घामिक भावना को 
उभारा और उतमे उत्तेजता पैदा की । महाराणा रणजीत धिंह का यवनो कौ 
दण्ड देने के लिए कैटिवद्ध दिखाकर कवि ने सिक्‍यों को भी इस उद्देश्य 
सिद्धि में सम्मिलित कर लिया, साथ ही खडी वोछी को भी मंशतः अपवॉकर 
यह उसके विकाप से भी सहायक | हुआ । 


सात्मापंण डु 
श्री द्वास्विप्रसाद गुप्त *रपिकेन्द! कृत 'आत्मापण! की नायिका 
अ्भावती है जिम्वका नाम भेवाड के इतिहाप से कही-कद्दी रूपवनी या चमक 
कुमारी भी दिया गया है, किन्तु रपिकरेत्ट जी में इतिहाप्रसार टाड और 
इंगला की पत्रावद्ी के अनुसार उसे प्रभावती ही लिखा है! सम्पूर्ण कथा 
पाचसर्गो में विभाजितहै। ., 
4 है 
» भारतीय दृगय, अ्धषम खण्ड; पृ शथ और के 
रण वही, ० पक शा पडर 7 हू 
पर 
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प्रथम सर्य में कवि ने रूपगढ़ के राजा विक्रमसिह की इफलौती कन्या 
प्रभावती के अद्वितीय रूप की चर्चा के तकादीन मुगछ सम्राद ओरंगजेद के 
कानो मे पहुंचने का प्रसय लिया है| प्रभावती को रूप-चर्चा सुन मुग्ध होकर 
औरंगजेब उरो अपनी बेगम बनाने का प्रस्ताव सपनगर भेजता है । प्रभावती 
उसका तिरस्कार करती है ओर उसके चित्र का भी अपसान करती है। इस 
पर बादशाह क्ुद्ध होकर रूपगढ को घेर लेता है ! प्रभा अपनी रक्षा के छिए 
मेवाड़ के राणा राजसिह को, जिन्हें वीरता पर मुस्ध होकर, मन ही मन बह 
अपना पति मान चुकी है, पत्र छिघती है कि वह रुक्मिणी की तरह उसका 
हरण कर लें, अन्यथा वह जान दे देगी, किन्तु औरंगजेब के हरम में 
नही जापेगी । 

दूसरे सगे मे कुलपुरोहित प्रभा का पत्र दरबार मे जाकर राणा राज॑धिह 
को देते हैं। राजा पत्र पढकर सोच में पढ़ जाते हैं पर उनका सेनापति वीर 
चूड़ाबत उन्हें उत्वाद्द दिकाता है और प्रभावती से परिणय कर स्वयं मुगल 
सेना को रोकने की बाठ कहता है । इसी सर्गे में कपि ने देश के पतन के 
मुझय कारण परस्पर फूठ, ईर्ष्या, द्रेप आदि के वर्णन के लिए भी अपसर 
निकाल लिया है। 

तृतीय सर्गे में पत्र के उत्तर में राणा राजसिह प्रमा की भावता की 
साशाहनां करते हुए लिखते हूँ कि जब कुसुदिनी सम्बन्ध जोड़ता चाहती है तो 
चन्द्रमा का मुख मोड़ना उचित नहीं, अतः वह अवश्य पहुँचेंगे । जल्दबाजी 
में घबड़ाकर वह अपने प्राण कदापि न त्यागे । 

चतुर्थ धर्म मे बीर चूड़ावत अपनी तवपरिणीता से विदा लेकर युद्ध में 
जाता है किन्तु मोहवश वह अल्थिर हो जाता है और थोड़ी ही ट्वर आगे 
चखकर स्मृति चिह्न भेज देने के छिए संदेश के साथ द्रत को अपनी हांडी 
राती के पाप्त भेजता है । कर्तव्य परायणा, वीर राजपूत रमशी अपने पति 
को प्रिया-मोह के कारण कर्तव्य के प्रति डॉँदाडोल देखकर अात्मार्पण करती 
है और बेहिचक अपना शीश काट कर चिह्न नारी के रूप में धुत को दे देती 
है॥ शानी का कटा तिर देखकर चूड़ावत के सिर पर यून संवार हो जाता 
है, वह कटे धिर को चुटीले से बाँध मारा बनाकर गले में पहिन लेता है 
और मुगल बादशाह को रोकने का मोर्चा बनाकर मैदान में डट जाता है । 

पाँचवें सर्गे में बादशाह घूड़ाबठ को रास्ते से हट जाने को कहता है, 
पर वीर सरदार अपने साथियों को उत्साहित कर धर्म विरोधी शत्रुओं के 
घोणित से रणचण्डी का धष्पर भरने को कहता है। झिशोदिये राजपूत दिन 
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मे जान पर खेलकर शाह से युद्ध करते हैँ और रात को अपने शिविर में 
अपने देश भारत का जय-गान करते हैं / 


शरणागत को रक्षा को अपना धर्में समझते हुए चूड़ावत ने इन दार्तों के 
साथ क्रि शाह प्रभावती का घर्म-मंग नहीं करेगा, दस वर्ष तक मेवाड़ पर 
आक्रमण ही करेगा एवं चूडावत के साथ युद्ध जादी रखेगा सन्धि प्रस्ताव 
मात लिया । लड़ते हुए चूडावत ने वीर गति प्राप्त कौ । बादशाह ने उसकी 
'विरोधित सस्कार क्रिया! और छोठट गया। याणा राजधिह ने प्रभावती से 
विवाह कर लिया और बादशाह से फिर युद्ध किया । 


'ऑत्मापण” के कथातक में तथ्यों को कबि ने धोड़ा-मरोड़ा नही है | 
केवल एक दो स्थानों पर उसमे छालित्य और रोचकता लाने के लिए अपती 
कल्पनाशक्ति का प्रयोग जिया है, जैसे प्रभावती के राणा को पत्र में या 
राणा के प्रभावती को उत्तर में ।१ 

कथातक सुसगठित, प्रवाहमय एवं रोचक है जो कवि को राष्ट्रीय 
भावना के प्रचार, प्रसार और जन-उद्वोधन के उद्देश्य की पूति करता है । 

वीरत्व-प्रधान इस काव्य का अंगी रस वीर है। स्थान-स्थात पर जोश 
और उत्साह जगारूर चीर रस का उद्रेक करने वाले काथ्याश मिलते हैं। 
जैसे-- 

चौंक कर वह वीर सोते से जगा, 
मोह को धघिक्कारने मन में लगा । 
श्याम घन में दामिनी आ पड गयी, 
असग्दि में अथवा घुताहुति पढे गयी॥* 

शाष ही शंगार, छान्त, रोड, बीभत्स एवं करुण रस की व्यजना भी 
इस काव्य में हुई है। शत्रु की खोपडियों को छेद देना, अरि के शोणित से 
खष्पर का धरना, यानी के कठे शीश को गये मे पहिनकर छड़ता। क्रमशः 
बीर और रौद रस का सचार करता है-: 

शीश बाला का हुआ झोभित नया, 
मुण्डमाली वीर “हर सा बन गया 


न नस मक नकली 
व. आात्मार्पण, प्रषम सर्म, पृ० ४, तृतीय सर्ग, १० २९४ 
२. वही, चतुर्थ सर्ग, पुृ० रे५ । 

३. आत्मापँण, पवम सर्ये, पु० ४२ । 
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तेज को नव दौप्ति उसमे छा गई, 
या स्वयं देवो हृदय मे आ ग्ई।* 


धार छो संहार-कर्त्री मूति भी, 
कर प्रल्यन्यावक दूगो से स्फूति सो +६ 
प्रभावती के मत मे राजा राजपसिह के श्रति प्रेमन्मावदा की अभिव्यक्ति 

में और तवयरिणीता यानी हाशा के रूप चित्रण से कवि को झ्यंगार-वर्णव 
का पोड़ा मवततर भी सिद्ध गया है-- 

नव-वधू थी, सुख न बुछ भी था मिल्य, 

और मातस-क्रमलछ भी था अधिलछा 73 

जब रावो दहाडा अपने एपि को कतंब्य के प्रति सचेप्ट करने करे छिए 
अपना सिर काटने को उद्यत होती है तो पाठक के मन में दयोक और करुपा 
का भी स़घार होता है। मिर काटने से पूर्व अपने ५ति के नाम दिशा गया 
रानी का धंदेश प्रेम मे श्याग की पराकाप्ठा है जो पाठक वी जााँयो में आँसू 
भर देता है। जातीय गौरव के लिए युवा पत्नी का अपने हाथ से मिर काट 
कर दे देना, राजपूत यरवार का युद्ध में बोर गति को प्राप्त होता, शत्रु को 
क्षमा कर देता आदि त्याग और बलिदान के अपूर्व उद्चाहर॒ण है | इस काष्य . 
में चरित्र-चित्रण के माध्यम से कवि ने कथा को गति दी है और वह अपने 
उद्देश्य प्राप्ति की ओर अग्रमर हुआ है । प्रभावदी का निइचय-प्राण दूंगी 
पर न जाऊंगी वहाँ-शाह की बेगम न कहारऊगो वहाँ” और उसी स्वर में 
राणा राजप्रिह का मह कहना कि “धर्म पर जर्पण किया यह गात है” या 
चूडावत का यह कथन कि जब तक राणों प्रमा को ब्याह कर नहों लौटेंगे, 
वह दाह से युद्ध करता रहेगा, वीरोचित चरिव के प्रमाण हैं। रानो हांदा 
का कतंब्य बोध और पातिप्रत नादी जावि का आदर्स है-- 
मुद्ध में “जो बाष जीतेंगे कहीं, 
अस्य सुख मेरे छिए इस सा नहों ३६ 

राणा राजद के वला और सायं को जनुमाव करने के छिए सुन राधा 
आत्मापण, चतुर्ये सर्गे, पू० ३६१ 
- वही, पद ५०, पृ० २६१ 
वही, पद ४२, पू० हेड ।- 
» भ- पद १९, पृ० ६। 
» पद १७, पृ० २८। 
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का नाम स्वप्त मे, चोंक चाँक़ उठता था शाह पर्याप्त है। अपने देश और 
आन पर सर मिटने वाले चरित्रो की गाया पढ़कर पाठक के मन में स्वाभा- 
विक रूप से देश्व प्रेम और राष्ट्रीयवा की भावना जागत होती है + 

काव्य की भाषा परिमाजित खडी वोली है जिममें तत्सम शब्दावली का 
प्रयोग हुआ है । जैसे-म्रीव-प्र चित, सत्वर, मुडमाली, संहार-कर्त्री, मखभाग 
आदि | भुहाबरे जैरो-मुंहू बाता, बीर गति पाना, फछ पाता, छाली रखना, 
रंग चढना, सुख को नीद सोना सहज रूप में आये हैं । उर्दू के शब्दों से भी 
कवि को विरक्ति नही है। वेखबर, हुबम, सुकसान, शिकस्त, छ्याल, मंजूर, 
वक्त आदि आम जनता में प्रचलित शब्दो को अपनाया गया है। व्याकरण 
कौ त्रुटियाँ नही के वरावर हैं। कहीं-कही कवि में ग्रामीण मंचल में प्रयुक्त 
क्रियाओं, जैसे- फ्रलाइये, आइयो, कीजियो, दीजियो का भी प्रयोग किया 
है । कही-कही शब्दो को तोडा-मरोडा भी गया है जैसे-विध, नाशन, आदिक 
रचक आदि । अभिषा प्रधान प्र्ताद गुण सम्पन्त भाषा मे, वर्णनात्मक शैली 
मे, प्राय. ९३ मात्राओं के छन्‍्दर मे कवि मे रचना को है ) 

अलकारो में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अनुप्रास ही प्रायः प्रयोग किये गये 
हैं) 'प्रबल पापो से प्रपीड़ित है मही," या 'दीन दशा हो दूर दयानिधि'* में 
अनुप्रास की छटा है। निम्नलिखित पद से रूपक अलकार का सौष्ठव 
विधमान है-- 

नव-्वघू थी, सुख न कुछ भी था मिला, 
और मानतस-कमल भी था अधबिला।र 


वस्तुपरक उपमेयों के लिए कवि ने कुछ भावपरक उपमान भी दिये हैं, 
जंपे-'कर प्रलय पावक दूगो से स्फूर्ति सी //४ 
आदि से अन्त तक जहाँ भी अवकाश्च मिल पाया है, कवि ने देश और 
समाज की तत्कालीन दक्शा का चित्र प्रहतुत किया है-- 
हीत अपने आप हिन्दू हो रहे 
धर्म को धन के लिए हैं खो रहे ।* 
+ आद्मापेण, पद १, पुृ० २। 
वही, एचम सर्ग, पद ५६, पृ० ६०॥ 
वही, चतुर्य सर्ग, पद ४२, पृ० ३४१ 
« बही, पद ४०, पु० ३६३ 
« वही, द्वितीय सं, पद २२, पु० १६॥ रु 





हर ्इणएए 4० 


१८२ : हिवेदी-युगीन खण्डकाव्य 


कवि का दर्ष है-- 
ठुम ऐसे वोररों के दर्रान, 
हमे हो रहे दुर्लभ बाज वा 
जो सुख, भोग, प्राप तक तजकर 
रखते ये सतियों क्वी क्षाज 
कवि को ईश्वर मे भो पूर्ण आस्था है। उप्तक्ी भावना हैं कि दुष्टनाशव 
राम को याद करके हर (काम का घारंभ करने से सफलता मिलती हे-हो 
जिनको संतान, तुम्हारी रक्षा वही करेंगे राम * कहकर कदि सद ऊहापोहों 
से मुक्ति पा लिता है। कवि को जयचंद डँसे देशद्रोहियों के भारत में होते 
वा क्षोम है । ऐसे छोग नहीं होते तो हिन्दू राज्य का बन्द न होता, यह कदि 
की घारपा है । बपतने देश के गौरव को, सदाचरप को पुन: प्राप्त करते के 
लिए कवि ईश्वर से दारम्वार प्रायंवा करता है-- 
है भयवानु ! विस्व में मूंजे 
इसी पवित्र गात को तान, 
जय जय पूज्य देश ! जय भारत ! 
जय जय प्यारे हिन्दुत्पानाा 
'आत्मार्षण! के अन्तिम चरुण में कवि हिस्दुत्व सौर नारी-ठत्यान को 
कामना करता है- 
हिल्दूपन को घाक जयत में 
जम जाए फ़िर हे जयदीश ! 
बनें साहसे झापा ते 
आये उठाकर छेंदा शीश्य। 


प्रकटें प्रभावती सी स्तियाँ 
देने को स्वदेश का साप, 
हराली रक्खे छलनाओं की 
सेकर ध॒र्म-घदजा को हाथ 
इस अ्रकार साव और करू दोनों दुष्टियों से यआत्माएँप॑ द्िवेदी-युब का 
आत्पार्पण, पंचम सर्गे, पद ५०, पृ० श८। 
वही, पद १४, पु० ४१ । 
बही, पद्द रे३े। पु० ५०१ 
', आत्मापंच, पंचम सर्मे, पद ६०, ६१, पुृ० ५७३१ 
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एक श्रेष्ठ खण्डकाव्य है जिससे तत्कालीन विषम परिस्थितियों में देशवासियों 
में राष्ट्रीयता, धर्म ओर कत्तेब्य-बोध का भाव जगाया और पाठकों की 
काथच्यानुभूति की बुष्टि के साथ उन्हें स्वाधीनता और पूर्व-्यौरव को प्राष्त 
करने के छिए तैयार करने में योग दिया। 
विकट मट 
यह मेथिलीशरण गुप्त की कृति है। गुप्त जी पर स्वतस्त्र रूप से लिखे 
गये शोध-अन्‍्यों में इसका पर्याप्त विवेचन हो चुका है । जोधपुर के मद्यप 
राजा विजयसिह ने एक दिन सहत्ता पोकरण वाले स्वाभिमानी सरदार 
देवीतिंह से पूछा कि यदि तुम मुझसे रूठ जाओ तो क्या करो' | सरदार ने 
बात को टाछ्य पर राजा के बिद॒द करते पर उत्तर दिया-- 
4पृष्वीनाथ, जो मैं रूठ जाके! कहा बीर मे--- 
जोधपुर की तो फिर बात ही क्‍या, वह तो 
रहता है मेरी कटारी की पठेंली में हो; 
मैं यो नव कोटी मारवाड” को उलद दूँ 
कहते हुए यो ढाल सामने जो रक्‍्खी थी, 
याएँ हाथ से उन्होने उछटी पटक दी।* 
इस पर क्रुद हो राजा ने सरदार को ही नही, उसके बेटे ज॑तर्तिह को 
भी मरवा दिया। फिर देवीसिंह के पौत्र बारह वर्षीय सवाई सिह को दरबार 
डुछाकर ऐसा ही भरत किया । उस बालक के वीरोबित दर्पमय उत्तर से 
राजा की आँखें खुल गईं। उसने उसे छाती से रूगा लिया और सामंत 
बनाकर आजीर्वोद दिया । 
फाज्य का प्रमुख रस बीर है। भाषा खड़ी बोली है जिसमे भीड पड़ता, 
मार्ग साफ करना, साढे मे आडा करना, दाँत खट्टे होना आदि मुहावरों के 
अ्रयोग किये गये हैं । ब्रज भाषा के प्रयोग जैसे--ठोर आदि भी कही-कही हैं । 
रूपक, उपमा, उत्प्रेझ्ला बादि अलंकारों को अपनाया गया है। कुछ प्रयुक्त 
उपभातो जैसे--मोर के शभूके सा अविष्ट हुआ साइसी* गा उठता घरीर 
झातो अंग मे मे आता था! आदि में नवीनता है । सर्वत्र अतुकान्त छन्द का 
प्रयोग है । इतिहास मे कल्पना का मिश्रण भी कवि ने किया है 
इस काव्य द्वारा राजपूती श्ोयें ओर स्वाशिमान पर प्रकाश डालकर 


६. विकट भट : गुप्त जी, पू० ४-ए । 
२. ३. विकढ भट, पु० १४।॥ 
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कवि ने पाठकों के स्वाभिमान और झोयें को जाइत करने को चेप्टा की है । 
जनता को उद्वोधित करने के साथ ही कवि ने चादुकारों को भी घुवोदो 
दी हे। 

चित्तौड़ व्िध्वंस् : 

“घित्तौड़ विष्वध/ की ऐतिहासिक घटना श्री काली प्रसाद शास्त्री 'थीकर 
के इस काव्य का उपजोब्य है। एक वार जित्तौड़ के अहाराजा विश्ञन के 
नविवार और अत्यादार से वस्त होकर सैनिक दले शासन से जलूय हो गया। 
इसी समय भोकरा देखकर मुज॒फ्फर का बंधन बहादुर जो बहुत दिन से इस 
विचार में था कि गुजरात के शासक यवन मुजफ्फर को वन्दी वनाने बाते 
पृष्वीराज के वंशजों को पराजित कहूँ, अपनी सेना लेकर चढ़ आया ! चित्तौड़ 
महाणज विक्रम के हाथ से निकल गया और महारानी जवाहिर भी इस झुद्ध 
में काम आई । इसे सुनकद शत्रु से अपने सम्पान और स्वधर्म की रक्षा के 
लिए तेरह हजार क्त्राणियों ने जोहर-बंत किया बोर दितौड़ का दिश्दंत 
हो गया । 

काब्प का आरंभ “रक्मिणी वद्दता' से हआ है । महारानी जवाहिर और 
स्त्राणियों के शोये और धर्म-पाठन का उदाहरण अस्तुद करते हुए कवि ने 
छतठा को देदा और घर्म-पर मर मिटने की प्रेरणा दी है। श्रयुद रस वीद 
है। बहादुर के साथ राणा विक्रम के युद्ध में वोर्न्यद्ंव को कवि में 
कुशतता से छाद-वद्ध किया है+- 

वहू एक तजते -दाण यह दो, छः उघर दा दस दघर ] 
घड़ से उड़ा पिर जान पढ़ता था नहीं जाता किधर ॥ 
कर में लिए बरवाद् को घष्ट दोड़कर जाता दिवर ॥ 
जन नाश क्स्ता था अनेकों वौस्वर के. तुल्य पर ॥* 

इसी प्रकार रानी जवाहिर, जिसे कवि ने वित्तौड़पति की विजयलक्मी 
कहा है, के युद्ध कौशछ का वर्णन भी प्रभावित कदता है-- 

प्रनधोर समयकाश में शड़िता सदृध्ध बह ग्जतो, 
जाती इधर से थी उघर, कर मे लिए अन्नि तर्जती ॥* 

वीर के अतिरिक्त वीभत्म का समावेश वहाँ होता है जहाँ कवि समर- 
स्थल में क्षत-विक्षत मुण्दहोन रुष्डों और सुष्डों को इधर-उधर लुढ़कते, 
१. थित्तीड-दिध्वंस, पद ८, पू० ६३ 
२. वही, पद ३५, पू० ११३॥ 
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वियादो के झुण्डों के द्वारा नोचते खस्रोटते, खून के कुण्डो में लाशों को तैरते 
हुए दिखाता,है ।" करुण का आभास भी होता है जहाँलजवाहिर राती युद्ध 
में मारी जाती है और तेरह हजार रानियाँ चिता में जिन्दा जल मरती हैं, 
4 नै जानकी सी जननियाँ, वे वीर मातायें समी, हा ! एक साथ यई"* आदि 
प्रतगे भन को झोकाकुल कर देते हैं । 
काव्य की भाषा चित्रोपम खड़ी वोछी है जिसमें दत्सम शब्दावली के 
साथ यत्रतत्र तदूभव और देशज शब्दी का समावेश भी हुल्ला है। ब्रजमापा 
के अयोग णैसे--जितते, दीजे आदि भी मिलते हैं । हा, जहा, अहो, है आदि 
दाब्दो के प्रयोग के भ्राय सम्वोधत दौली के दर्क्षत भी होते हैं, यथा--“आशे ! 
सुफ्हें है त्पागता जन भूलकर कोई नहीं ।” छाँह छूता, सिक्‍का जमना, 
जम जाना आदि मुहावरों का प्रयोग कर कवि ने भाषा को सशक्त बनाया 
है। सर्वत्र अद्ठाइस मात्राओ वाले छन्द हरियीसिका को कवि में अपनाया 
है। छन्द भग नहीं के बराबर है। अलकारों में अनुप्राम, उपमा, स्पक, 
"उद्ेक्षा को ही प्रायः स्पान मिलता है ।४ उत्पेक्षा का एक उदाहरण द्वप्टव्य है 
दोनों दिशा के बरागुगति से युद्ध योद्धा कर रहे, 
च्रय तताव मानो लोक को कूय बुण्ड में थे भर रहे । 
स्थान-स्थाठ पर कवि की निजी विचारधारा प्रऊुट हुईं है। वह नीति- 
वादी है और कर्म में विश्वास करता है-- 
जो काम हैं करते बड़े कहते न वे फ़िरते कही । 
कुछ काछ मे है ख्याति हो जाती स्वयं उनकी बही ॥१ 
देना सदा सुख आश्रितों को, सज्जनी का करें है, 
सत्‌ झास्त्र का यद्द मर्म हूं, यद्द धर्म देता शर्म है !५ 
कवि राजपूत-बीरागनाओ के साहस, देशमक्ति और गर्यादा की रक्षा के 
अति विनत है । महा रानी जवादविर के लिए भी पह कहता हैं-- * 


» चित्तौड़-विध्वंस, पद ९, पु० ५। 
वही, पद ४७, प्‌० १४३ 
बही, पद २७, पृ० ९। 
वही, पद ४, पृ० ४, पद १८, पु० ७, पद ४७, पु० १४, पद १३, पृ० ६, 
पद १६, पृ० ७) 
» वही, पद १९, १० ७।॥ 
» चित्तोड़-विश्वंस, पद २, यू? १४ 


मप वुमजुक एप 2० 


दो भर 


१८६ ; द्विवेदी-युग्रोत खण्ड काव्य 


वीर प्रभू, वीरांगना तुम स्वयं की सौपान हो! 
भर्याद हो तुम राष्ट्र को विज देश की ममियान हो ॥* 


कवि ने उस समय फैली फूट, निरुत्माह और आतंक को भावना के 
बिनांदा के लिए ही इस ओजपुर्ण उत्साहवर्घक काव्य की रचना की 7 अन्त में 
भी उसने ईश्वर से प्रार्थवा की है-- 
है नाथ ' ऐसी कीजिये जिससे मिटे यह भिन्‍्नता 
है प्रार्थना दौजै मिटा ! 'श्रीकर! हमारी खिन्तता ॥5 
इस प्रकार जिस विशेष उद्देश्य की धरृति हेतु यह काव्य लिखा गया, 
उसकी प्राप्ति में तो यह सफल हुआ ही, खड़ो बोली के लिए मार्ग बजाने में 
भो यह सहायक हुआ । 
बौरांगना वौरा 


ठाकुर भगवत प्तिह $व “वीरांगना वौरा! द्विवेदी युग के उतग्रेप्ठ खण्ड- 
काव्यों में से है जिन्होंने तत्कालीन परिस्थितियों मे जन-मावत में उत्साह 
भौर राष्ट्रीय भावनाओं का संचार किया । यह काव्य बित्तौड़ के महाग्रणा 
उदयसिंह की उपपत्नो वोरा को नायिका के रूप में लेकर छिखा गया है। 
कवि ने स्वयं भूमिका भे लिखा है-- 

“महाराणा उदयसिह के २५ राणियाँ थीं किन्तु कठित कार्यों में राधा 
जी सदंव अपनी परम प्रिय उपपत्नी वीरागरता वौरा ही से प्टामर्शे छिपा 
करते थे। इसी सती शिरोमणि के सच्चे पतिप्रत, धर्म, देश प्रेम, जात-प्रेम, 
स्वाप्रीन प्रियता तथा अपूर्व शौर्यतादि गुणों के वर्णन करने में मैं भी अपनी 
मंद लेखनी पुनीत करना चाहता हूँ । प्राचीन मत्पुरंषों एवं सती शिरोमणि 
महिछामों का इतिहास जानना प्रत्येक सत्पुरुषों का परम कर्तंब्य है। गद्य 
लिखित इतिहास पढ़ने से प्रायः बहुत कम छोगो का चित्त श्रवृत्त होता है, 
अस्तु इसी आधार पर मैंवे यह पुस्तक पद छन्दों (हरियीठिका) मे निर्माण 
किया है। मैंवे इसमे बहुत सो बातें इतिहास के प्रतिकूछ अपनी तुच्छ' 
कल्पना एवं अनुमान से भी लिख दिया है ।/ 

प्रस्तुत काव्य के अनुसार मुगछ सआआट बकबर ने एक दिन राणा 
उदर्यानह के पास राज-कर देने का आदेश भेजा ॥ राणा ने वीटा से सम्मति 
ली तो वोरा ने राजकर देने को अपना अपमान समझ्तकर उसे न देने की 


१. चित्तोड़-विध्वंस, पद ४५, पृ० १३॥ 
र. वह्दी, पद ४६, पृ० १४ ॥ 
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राय दी। फलत' राणा का अकबर से युद्ध हुआ। बीरा ने राणा को बहुत 
उत्साह दिल्यया। राधा के शत्रुको से घिर जाने और बन्दी बना लिए जाने 
पर वह पुरुष वेश घारण कर स्वये रण में गई ओर युद्ध करके राणा को 
शत्रु के पंजे से छूडराकर अपने घर ले आई ) 
काव्य का आरभ कवि ने परम्परागत प्रभु वन्दता जो निविकार, निरीह, 
निमृण, सार्वेभू, अखिलेश हूँ! से किया है । तुरन्त ही वह्‌ अपने मन्तव्य की 
पूर्ति के लिए सचेष्ट हो उठा हैँ ! राणा के पूछते पर कि अकवर को क्‍या 
उत्तर भेजना चाहिए, कवि ने वीरा से अविलूम्द कहुल्वाया हूँ-- 
बस नाथ | उम्र नर घातकी पंश्ञाच अकबर को अभी, 
देकर सरस रण स्वाद दृत भजन करो ददुर्भद सभी।) 
हे प्राण बल्कभ । प्राण प्रिय ' विज देश रक्षा के लिए, 
कटठिवद्ध रहना ही उचित है, प्राण कर-तछ पर लिए ।९ 
और इस उत्साहपूर्ण राय से आवेश से आकर उदयर्सिह दूत से कह 
देते हैं-- 
सह सैत अकबर फो सपदि ले आइयो संग्राम मे, 
है देर करना सर्वधा अनुचित परम शुभ काम मे ।* 
फलस्वरूप अकबर चित्तौड़ पर चढ़ाई कर देता है। बहुसछ्यक यवन 
सेना के घेरे को देखकर उदयसिह सन्धि करने का विचार करते हैं, तब भी' 
वोरा उन्हे टौंक कर उत्पेरित करती है-/हा ! भर्दे वतकर भी अहो ! यों 
भीदय बनते हो प्रभो /' इतना ही नही वह यहाँ तक कहती है कि-- 
खर बड्ग यह निज द्वाय का हृल्येश ! हमको दीजिये, 
ये चूरियों मम हाथ की, विज हाथ धारण कीजिए 
इस पर क्रोधावेश मे राणा कहते हैं. कि हूँ जा रहा यह शीश दे 
आऊेगा या रिपु मार के!" और युद्ध मे जाकर बड़ी वीरता से यवरतों से गुद्ध 
करते हैं । 
कात्य मे आदि से अन्त तक भीर रख व्याप्त है। पर्यवत्तान भी वीट- 
वीरागना वीरा, पद ३३, पृ० ९। 
बही, पद ५६, शृ० १५ ३॥ 
» बही, पद ९४, पृ० २४ ॥ 
» वही, पद ९५, पृ० २५३१ 
» यही, पद ९७, पृ० २५) 





हे छा कह दूर दूरी 
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“उस में होता है । अतः मंगी रस वौर ही है। युद्ध के पर्णन में बीर रस का 
दृरिपाक हुआ है-- 
घारा धय पर रक्त की, सरि तुल्य ही देखी गई, 
उडती हुई पग. घूछि, तीरदन्यू्द सी सेखी गई। 
चा चौखना हो दन्तियों का, गेघ गर्जन सा महा, 
करवाल थी विजली वतो, वर वृष्टि बीरो को जहा 
सहयोगी रस के रूप में श्ंगार भी यत्रतत्र विद्यमान है । जैसे वीरा के 
सोते समय के वर्णन में-- 
आलोऊ मुछ उस स्द्य मे अति रचिर या वह हो रहा, 
सह छवि क्षपाकर ध्रभित ही पर्यक पर जनु सो रहां। 
वियरे हुए कच कल कपोलो पर पढें जो ये अहा,” 
मानो उरग खहरा रहे हैं अरुण सरसिज प्र महातों 
इस रूप वर्णव में रीतिकालोन प्रभाव दिखछाई पडता है। कवि को 
मन प्रद्ृति वर्णेन में भी रमा है जो उद्दीपत रूप मे न होकर आलूख्वत रूप में 
ही किया गया है, उदाहरणार्ये-- 
शुचि दील्प सुभग समीर सुरभित सौख्य प्रद था बह रहा, 
कर कैलि मुकुलित कलित सों, सेलो छिली यों कह स्ट्मी । 
मद मत्त वुन्द मलित्द भी, यह देख इव छत पूमता, 
है अर्घे विकसित कलिन का, रस घूमता मुख चूसमता |3 
मभांपा खडी बोली है | तत्सम घन्दों जैसे-शुचि, सुभग, सौछ्य, चित्रस्थ, 
विलोक, प्रमुति आदि के- साथ ही तड्भूब घब्दी जैसे तीदण, सैन, चरित 
झादि के प्रयोग भी मिलते हैं । उर्दू के शब्द जेसे इनग्गर भाई भी रहीवहीं 
थआ गये हैं । यडी बोछो से द्रजभाषा का पुट भी है, उदाहरणायें एकवचन 
'क्ला बहुवचत रूप जैसे कली का कलिन, कारक की विर्भक्ति, से का सों तथा 
क्रियाओं जैसे विवस्ताइबी, ले आइयो, डरियों तथा यहाँ वहां का इत उत 
ज्यादि। कवि ने प्रत्यय भी रूगाये हैं, जैठे अनुशोक 4 शायद मात्रा पूर्ति के 
लिए ही दुछ छाब्द गढ़ें गये हैं, जंसे झोये ते शोयता । मुहावरों जंसे कोटा 
के पंख निकलना, सुख सौड़ना, शीश चढावा, रुण में पीठ देता आदि का 
१. बीरागना वीरा, पद १३६, पृ० ३४ । 
२- वही, पद १३, १४, पृ० ४ । 
३, वही, पद १३३, पृ० रे२ 
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प्रयोग कर कवि ने भाया को और अधिक सशक्त बनाया है। प्रचलित 
परम्परानुसार मात्रापृत्ति के लिए हा, अह्दो, बहा, कहो आदि को स्थान देकर 
मम्बोधन शैठी को भी अशनः अपनाया है + 
अलकारो को कवि ने छादा नही है । सहज रूप में आये उपमा, उत्प्रेक्षा, 
रूपक, सदेह आदि जलकार काज्य के सौंदर्य में वृद्धि ही करते हैं जैते-- 
खर खड्ग शूल प्रचण्ड के आंति प्रवक्त तीक्षण घात से, 
होने छगे दिपु ध्वत्त यो, जिमि शो विद्युत पातुसे। 
विद्युत प्रह्मर-विक्ोक उनका, धीैयें रिपु « खोने छंगे, 
अथवा प्रवक रण झौर्ये छख, चित्रत्य सब होने छत्े !* 
आरम्भ की दो पक्तियो मे उपमा अलकार है ) खर खड़ग के प्रहारों का 
उपमात विद्युतपात है और प्रबद्ल रिपु का उपमान दैल ॥ अन्तिम दो पक्तियो 
में संदेह अलकार है | कवि संशय में है कि प्रहादों के कारण रिपु वर्ग या तो 
घर्य घो रहा था या युद्ध कौघ्चल को देख चित्र जैसा स्थिर हो गया था। इसी 
प्रकार उत्प्रेक्षा कै, भी सुन्दर उदाहरण काब्य में मिलते हैं- 
था शुध्र मौक्तिक माल ग्रीवा बीच ऐगा छाज़ता, 
मातो क्षुपाकर विमक वाहुक मण्डछीयुत राजता हैः 


अलकरण हेतु प्रयुक्त उपमान प्राय: रूढ ही हैं, पैसे मुख के- लिए चम्द्रमा, 
तल्बारी और तीरो के जार के. छिए - विद्युत-पात, हाथियों के चिधाड़ने को 
भेघ गर्जन, घूल के छिए बाद, बालो के लिए उरग आदि । न 
सम्पूर्ण काव्य मे कवि ने २८ सामाओ वाले-हरियीविफा छ३ का प्रयोग 
किया है। छद-भग नही के बरावर है, परन्तु छन्द की मात्रा पूर्ति के लिए 
कवि ने शब्दो को तोदा-मरोडा भी है, यया-- 
ज्यों रक्त नेता शिवा तीक्षण शूलकर धारण फ़िये, 
वर वीर महिपायुर प्रमृवि, क्रम में दारण किये] 
सक्रुद्ध तद्बत्‌ देवि बीरा, चण्डशूल कृपाण लै 
युद्धस्थली भरने लछगी, बहु शत्रुओं के प्राण ले।* 
यहाँ तीदण का तीक्षण दष्टष्य है। “इसी प्रकार कही नहीं का नहिं,. 
इनकार का इन्कार आदि का ब्धि ने प्रयोग किया है। 
पृ, घीरागमा'वीरा, पद ३४७, पी ज्तगता करा; पद जे ४७, पू० ३८ दवा 
२. वही, पद १४, पु० ४ छा 
३. वीटांगना वीरा, प्रक.२०१ पृ+ ५१३७ 
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कवि स्व क्षत्रिय है, वह स्वाभिमानी हूँ । यहू भावता वहू जनमानस 
में भी भरना चाहता है । मुखपृष्ठ पद ही उसने अपनो इसी भावना 'खर- 
बाण का आघात सहना क्षत्रियों का धर्म हू पर वाक्ष्य का दुर्घात सहवा 
कायरो का कर्म हैं' को अधिव्यक्त किया हूँ ! बन्त में भी बढ उम साहसी 
रमणी वीदा का स्तवन करवा हे-'तू घन्य वोरा * धन्य तेरी झोयंठा अति 
धन्य है, करती तुम्ही स्री नारियाँ यो कठिन कार्य अनन्य हैं।* 


इस प्रक्गर भाव पक्ष और कछ्ा पक्ष दोनों ही दृष्टियों से यह एक 
उत्कृष्ट काव्य हू जिसने तत्कालीत परिस्थितियों में जत-जागरण करने के 
साथ ही साहित्यन्कोश को भी सम्पन्न किया । 
वसुमती 
श्री दिवाकर प्रसाद शास्त्री कृत 'वसुपतती' एक अतुकान्त खण्डकाब्य है! 
“इसकी रचना एक दन्त-कथा पर आधारित है जो उत्तर भारत के निम्न श्रेषो 
के सुसलमानों में प्रचलित है। इसके अनुसार थे वर्ष मे एुक बार गाजी के 
दिवाह का सान राजते हैं और परिणय होने के पूर्व उसकी मृत्यु का अभिनय 
करके उम्के लिए रोते हैं॥ इसी कषा के अर्द ऐतिहामिक रूप को कल्पता से 
सुसज्जित करके कवि में अपने इस खण्डकाव्य का आधार बनामा है। यह 
कया संक्षेप मे इस प्रकार है-- 
मुहम्मद गोरी के भारत से झूटपाट करके चले जाने के थांद मारतीय 
समृद्धि की जानकारी पाकर एक भनचला पठान तवयुवक मसकद कन्दहारी 
बुछ संनिकों के साय लूटपाट करता हुआ “श्रीवस्तु' (प्राचीन श्राद प्ती) के 
निकट पहुंच जाता है। वहाँ अचानक दी उसको दृष्टि सुमुखी गोपकन्या 
बसुमती पर पड़ जाती है॥ वहूं उम्र पर आसक्त हो जाता है तया वेसुमती के 
पिता को उसका विवाह स्वये से कर देने को विवश करता है। वसुमती 
श्रीवस्तु के नरेश सोहिलदेव को घममन्भयिनी है और उतते मन ही मन वोट 
चन्द्रशेघर को पतिरूप मे वरण कर लिया है ॥ इस संकट में वह सोहिल देव 
की सहायता माँगती है ५ सोहिलदेव और चन्द्रशेखबए मिलकर भसऊइ का 
सामना करते हैं। परुद्ध में मसकूइ तो मारा ही जाता है, चम्दशेघर भी 
वीरगति वो प्राप्त होता है । समरस्थनी मे ही वमुमदी सोहिलदेव की आँबो 
के सामने ही चस्द्रशेबर के शव के साथ चिता में बैठकर सतों हो जाती है। 
सोहिलदेव दुःखी भव से घर लौट आता है । 


३. वीरागना बीस, पद २०६ (अन्तिम पद), पृ० श्र ॥ 
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शास्त्री जी ने इस कथा के माध्यम से देश की कन्याओं के सामने एक 
आदर प्रस्तुत किया है। वसुमती ने प्राण दे दिये, किन्तु परधर्मी विदेशी 
यवन-युवक के साथ विवाद को तंयार नही हुई। पाँच सर्गों में विभक्त यह 
कषा सुसम्बद्ध, सुलियोजित हैं। काब्य का आरभ कवि में परम्परागत ईश- 
चन्दना से तो किया है पर उसका भो अपना ही दंग है-- 
श्रीपतिं जो अनन्त, अतठुलित बल 
जगज्जनकनपर्ता-हर्ता हैं, 
कालन्वक्र हैं जियकी क्रीडा 
प्रकृति सेविका, पाठक ' पहिले घरी हृदय मैं उसका ध्यान । 
कवि ते कथानक को विस्तार इस प्रकार दिया है कि सारत भूमि का 
गौरब-गान और भारतीय ललनाओ कौ अपनी मर्यादा तिभाने की प्रेरणा 
दैते का जो कवि का मन्तव्य हैँ, वहू सिद्ध होता गया है । 


इस का्य में शृंगार, वीर, करुण एवं शान्त रए का सम्ाहार हुआ है । 
खसुमती का सौंदर्य वर्णन शंगार के उद्रेक में सहायक होता है । बथा-- 
झज्जा भरे दृगन्युयल से 
अकित बदन-राकेश था 
घनेघोर उमड़े मेश सम 
कुचित कचो के बीच से विस्तारता यौबत-कलछा 
बौर रस का परिपाक चन्दरशेखर और सोद्धिल्देव के साथ मसऊद के गुद् 
के समय द्वोता है । चन्द्रशेयर की मृत्यु पर उसका शव लेकर वसुमती के सती 
होने और हूह करके जलती दोनों प्रेमियों की चिंवा को सोहिलदेव द्वारा 
कलेजा धामकर देखने के समय कदण की उद्भावना हुई हैँ ।* आरंभ मे-- 
असासारिक उत्वान-एतन का, है. रहस्य ऐसा दुरह, इसका भी कर को कुछ 
अनुमान? अंश में और अन्तिम छन्द-- 
रह रह उठता था भस्म से किन्तु शब्द 
ब्रकृत फछ तुम्हारा पाषियों | हूँ विनाश । 
निज सरबसत छो के सत्य के आध्रही हो, 
फिर विजय तुम्हारी हैं सदा धर्म वीरो १४ 


5 नमन 
चमुप्रती, द्वितीय सगे, छन्‍्द २५, ए० १३॥ 

वही, पंचम सर्ग, दूृ० ४२ । 

» वही, प्रथम सगे, छन्‍्द २, १० १॥ 

. वसुमती, पंचम सगे, छत्द १६, पृ० ४३१ 


न 
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इसमें जहाँ ससार कौ नश्वरता का संकेत है शास्त का आभास 
मिलता है । ९ 
“बसुमती' वी भाषा विशुद्ध छड़ो वोछी हैं। उसमें सत्मम झब्दों वी 
बहुलता हूँ, किन्तु वह दुरूृह नही हैं। वस्ठुत' इस खण्डकाब्य का काला पक्ष 
बहुत सशक्त हूँ । विपयानुकूल धाजछ शब्द विधान, विम्ब यौजना, वित्रोपम 
वर्षन, आलकारिक सौंदर्य, प्रवाह॒पूर्ण अतुकान्त छन्द-दद्धता बौर प्रस्तुतीकरण 
था विशिष्ट ढग उल्देखनीय हूं । शब्द-विधान के सौंप्ठव को निम्नलिछित 
उदाहरण से आँका जा सकता है-- 
वहू कमनीय नील नभ-बच्चना, 
श्यामाभा, शारद-विघु-बदनों, 
वारामणि सर्बोयग. सूपिवा, 
राका-तरुणी का प्रभात ज्यों डूट ले गया हो स्वर्व ।* 
विश्रोपम वर्णन वी विश्व योजना बहुत राटीक और समर्थ हैे। रात 
समाप्त होते हुए दृश्य के छिए क्िप्ती हारे हुए सेवापति कौ तरह चर्दरमा का 
शर्म पते अपना उतरा मुँह पेड़ो के पीछे छिपा छेने का विम्ब पाठकों को 
प्रभावित किये बिना नहीं रहता-- ध न्‍ 
/मैथु रजनी संग्राप्त भ्राया थो, 
- . ,-किमी विजित ,सेनापति सा विध्वु, 
न छज्जित हो अपना मलीन मुख, 
- पच्छिम के पादप कुजी में मतों छिपाने जाता था ६ 
प्रस्तुत के लिए अप्ररतुत अमूर्ते उपमानों को योजवा जो एकदम तवीतः 
हैँ, कवि की अद्भुत सूझ ओर साृमय्यं का परिचय देती है, ज॑से---.. 
ग्रुष की तेजोन्मयी शान्ति को, ' 
शौर्य वोर उत्पाह चुद्धिको, 
आत्मशक्ति ज्ञारी रिक बछ को, 
अहद॒ ? सरल बोवनच्छटा को अपहृत कर ले ज्यों ब्यभिचार 7 
भारत को सम्पत्ति ल्यूटकर लुटेरों ने भारत का रूप उसी प्रकार निष्प्र 
कर दिया, जँसे व्यभिचार घुख के तेज को, झौय॑, उत्ताह, आत्मश्षक्ति बौद 





१. वसुमती श्रयम सर्य, छन्‍्द ९, पृ० २१ 
२ वही, चतुर्षे झरगे, छत्द १, पू० २५३ - 
३० वही, प्रषम से, छन्द १९, पृ० ३ ॥7 
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यौवन की छटा को हर लेता है। यहाँ मूर्त के छिए व्यभिचार' जैसा अमूर्ते 
उपमान छात्रा कवि का वैश्िष्दूय हैं । इसो प्रकार-- 
रारक हृदय के सबुभावों को 
दयायर्म की भावुझता को 
अनौचित्य, ओऔचित्ततन्ज्ञान को 
सच्चरिश्रता कै रो को यथा छूट हे तस्कर-स्वार्य ।९ 
लुटेरे यवन ने ऐसे ही भारत को छूटकर रलहीन कंगाल कर दिया, जैसे 
स्वाथे रूपी तस्कर किसी सरल हृदय के संदुधाष, दया, धर्म, विवेक और 
सच्च॒रित्रता को छूटकर उसे कयाल कर देता हूँ। कवि ने स्थान-हथान पर 
बरतु और दृश्यो के ऐसे वणन प्रस्तुत किये हैं कि आँखों के सम्मुख चित्र 
पिच जाता है-- 
मूर्या पर मदुन्मब्याह्नन्यूयें 
प्रति सैनिक के था दीप्त डिस्तु 
उसकी काचन कमनोय कान्ति 
रजत प्रम भालों पर आ आ अठला अठछा बलखाती थी।' 
'वसुमती” की अलकार गोजना अपने समय के अन्य ख़ण्डकाव्यों से 
एकदम अलग दिंखलाई पड़ती हूँ / इसने सहज रूप मे काव्य सोदर्य को 
निषारा है । 
उपयुक्त पाँची उदाहरणों में क्रमश" रूपक, उपमा, दृष्ठाल, झाक जीर 
अनुप्रास अलकारो का प्रयोग किया गया हैं। इनके अतिरिक्त उत्पेक्षा, प्रतीष, 
यमकः आदि का भी स्थान-स्थान पर भच्छा प्रयोग हुआ है । प्रस्तुत पद में 
झूपक अलेकार के भाय प्रकृति की छठा का उल्लेखनीय घित्र भी कवि ने 
अंकित किया है-- 
थी हेम-शिखरों पर प्रभा 
दिननाथ की नित नाचती, 
नब पद्मिनी दल पमत्त हो 
श्रागण सरोवर में विमोहफ हास से था हस रहा ।? 
व्वघुमती” का छन्द-विधाद एकदम नया और ताजा छगता है। कवि ने 


कमल 532 केमिकल नस जकीन ३ 
१. वसुमती, प्रथम सर्गे, छन्‍्द १२, पृ० ३। 
२. वही, पंचम सर्ये, छत्द १, पृ० ३९ 
३. वही, द्वितीय सगे, उन्द १६; पृ० १२।: 

हि 
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इसकी नवीनता और विद्चिष्ट गठन को छे कर दावा किया है कि आप इन 
छन्दों को किसी विगल प्रत्य मे नही पा सकते” और निश्चय ही उसने अपने 
द्वावे को प्रार्थफ्ता दो है। इम खण्डकाव्य के छम्द अपने ढंग के निराले हैं । 
तुकान्त न होते हुए भी उममें एक सरल गति, व्यापक साम्य, प्रवाह और 
लयात्मकता हैँ । उदाहरणायथ-- 

सोलह वंसन्तों में सविधि 

डुमुमैप के आदेश से 
लेकर सकल कुसुमावछती 
अब तक समच्चेन था किया इस हेम लतिका रूप का ९ 

आज से छगभग साठ वर्ष पूर्व अतुरझून्त छन्द में इस्र प्रकार की सम्यक्‌ 
गति ओर प्रवाह का होना विशेष रूप से उल्लेखनीय हूँ । तुकान्त न होते हुए 
भी प्रथम तीन चरणों में १४-१४ यात्राएं भौर चतुर्थ चरण मे २८ मात्राओं के 
क्रम का निर्वाह कवि ने संत्र क्रिया हूँ जिससे छन्‍्द में विशेष संगीवात्मकता 
आ गई हूँ। 

इस प्रकार 'वसुप्रती” द्वारा करि ने त केवल यवनों की विजासात्मका 
प्रवृत्ति और भारतीय नारी के आदशे छूप का दिव्दर्शन कराया है, बल्कि 
खड़ीवोली की सामर्थ्य एवं अपने अधिव्यंजना फोशऊ को भी रेखाकित 
किया हूँ 
दिल्‍्ली-पतन 

पं० काछीअसाद शास्त्री कृत 'दिल्ली-पतन! में जयचन्द और प्रृष्दीराज 
की परस्पर अनबन के कारण मुहम्मद गोरी के पुनः भारत पर आक्रमण 
ऋरने से दिल्‍ली के पतन होने की प्रद्यात ऐतिहासिक कया है । जयचनन्‍्द की 
पुत्री राजकुमारी संयोगिता के चाहने से दिल्लोपति पृथ्वीराज स्वमंवर 
समारोह के बीच संयोगिता का हरण कर उससे विवाह कर छेते हैं। इस प८ 
जयचन्द अपने को बहुत अपमानित महमूस करता हैँ । वह मुहम्मद योरी को 
दिल्‍ली पर बाक़रमण करने के लिए बुछाता है। कई दार पृष्वी राज ग्रोरी को 
हराता रहा था, इस बार जयचन्द के पडयन्त्र के कारण पृथ्वीराज को गोरी 
बन्दी बना लेता है। दिल्त्रीपति पृध्वीराज चौहान को हार के साथ दिल्‍्लों 
का'भी पतन हो जाता है। 

काव्य का आरम्भ मगलाचरण से हुआ हेँ। तत्कालीन उपदेशात्मक 
१. वसुमती, द्वितीय सर्य, पद २६, पृ० १४ । थ हे 
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भ्रवृत्ति के अनुरूप ही स्थल-स्थल पर कवि ते स्थिति का और उसके कुफल का 
उल्लेख करते हुए अपनी रचना के द्वारा घर को फूट से घर का नाश हो 
जाते का दुष्परिणाम दिखाय। है । कवि का मन्तव्य है कि पाठक इससे शिक्षा 
लें और कभी गलतो न करें। 
इसमें वीर और ख्ूगार रस का समाहार हैँ । युद्ध के उल्लेख मे वीर 

रस का उद्रेक हुआ है । पथा-- 

जलती हुई द्वेपाग्ति भारी स्वार्थ कुण्डो मे प्ढी, 

शिर रफ्त आहुति गरव्य पाकर हो गई भीपण बडी | 

बह रक्त रजित चण्डिका रण की समर के स्थान भे, 

थी धर, गले मे मुडमाला, रक्त के रतपान में (९ 


इत्रु को आमतजित करने के जपन्‍य दुष्कर्म के प्रति कवि के मन का घृणा 
का भाव पाठकों तक सप्रेषित होता है । द्विवेदी युग मे भी देश पराधीन था 
और जनता पराधीनता की यातनाओ को भुग्रत रही थी, अत* आजाद देश 
को पराधीत बना देने वाले उम्र व्यक्षित विशेष के प्रति जनता का क्रीध और 
चुणा का भाव उभरता है | कवि का कहना हँ-- 


जयचन्द | तेरे नाम पर धिक्‍कार सौ सौ बार हूँ । 
ठुझ्न नीच ने ही देश भारत की कटाई हार हूँ 
इस काव्य फी भाषा साम्रास्य खडीवोली हैं जिसमें अन्य भाषाया 
बोलियो के शब्दों का समायोजन नहीं किया गया है। अंटूठाइस मात्राओं के 
खम्द का प्रयोग कवि मे 'हरिग्रीतिका! छन्‍्द के वजन पर किया है । 
अन्त में कवि का ईश्वर में आस्थावादी स्वर भी शुखर हुआ है । वह 
ईदवर से प्रार्थना करता है क्नि भारत के घरों से फूट हट जाय, विज्ञान की 
उन्नति हो, शान्ति की स्थापता हो, हम स्व॒तत्र हो जायें और भारत देश सुख 
और प्रेम से परिपूर्ण हों । यथा-- 
प्रभुवर | प्रथा दो तोटड भारत के घरो मे फूट की । 
विज्ञान से सम्पन्न हो हम घान्ति हो इस लूट कौ। 
होवे स्वतन्त॒ समेत हम हैं नाथ !' यह अभ्यर्थता + 
सुख प्रेम से परिपूर्ण भारत हो यही है प्रार्थवा ।* 
4. दिल्‍ली पतन-पद २८, पृ० १०३ 
२. वही, पद ५४, पू० १६४ 
३. दिल्‍ली पतन-पद ५४, पृ० १६॥ 
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जाचायें द्विवेदी उस समय साहित्यन्सर्जन द्वारा जाइति बोर स्वांह्य- 
चेतना की जो लहर लाता चाहते ये, घास्त्री जी ने न केवछ उसमें योगदान 
दिया, बल्कि खढोवोदी मे रचता करके उसरा मार्ये भी प्रशसद किया। 
घोर हमोर 


वीर हमीर' खण्ड काव्य लूगभग १७ वर्ष कौ बअल्पायु मे लिखी गपी 
डा० रामफुमार वर्मो झो एक ऐतिहासिक इृति है । राजपू्ों को शरणागत 
रक्षा के प्रतिपाद्य को लेकर लिखे गये इस काब्य का कबानक इस अकार है-- 

एक बार एक मशोौल स यवनरयाज जछाउद्गीन खिलजी के यहाँ कुछ 
अपराध हो गया । दण्ड के भय से भपनों रक्षा के छिए बह रषपम्भौर के 
राजा वीर हमीर की शरण में आया। दमरोर ने उस्ते झत्घ दे दी । दुपित 
होकर शलाउद्दीन खिजली ने रणपम्भौर दुगें पर चढाई कर दी! वहाँ के 
राजा बीर हमीर ने अपने बहादुर सेनिको के साथ उसका ग्रामनां किया * 
यवनों के पाँद उसड़ गये और ये भागने झगे । तभी एक नसकहराम राजपूत 
सरदार सरजत स्वायंवश खिलजी से जा मिला और उसे रफपपम्भौर का भेद 
देने छगा। भेद पाकर भागते हुए यबन छोट भापे । बोर हमोर ने पुनः झुदध 
के लिए जाते समय बपनी रानी को जौहर के सम्बन्ध मे बुछ हिदायत दीं । 
सारे सेनिक जान हथेली पर लेकर छड़े बौर यवनों बो खटदेड़ दिया। 
राजपूतो मे यवन झण्डा छीन लिया और उसे ऊपर उठाए हुए हर्ष विभोर 
कलौटे । यवत झडा ऊँचा उठा हुआ देख रानी मे समझा कि यवत्र जीत यये 
भोर रणघम्मौर वी ओर आ रहे हैं। उसने सद राजपूत रमधियों सहित 
जौहर कर लिया । राजा हमीर नौर उसके घोर सेनिक जब नगर में बाये 
तो जौहर का समाचार पा बहुत दुःखो हुए । वौर हमीर ने क्षोम से अए्वा 
सर कम कर छिया । यह समाचार पाकर दृतघ्न सरजन फिर यवनों वो 
लेकर आया । वाबी सरदार छड़ते हुए मंग्रोल सहित युद्ध मे मारे गये बौर 
सुनसान किले पर अलाउद्दीव खिलजी ने अपना झ्षण्डा फटा दिया । 





ऐसा रूगता है कि बीरत्व, स्वदेश प्रेम, शरघायत जौर आन बान की 
रक्षा को भ्रावता से ओतड्ोत ऐतिहासिक कयानक का चपनवर्माजी ने 
दिवेदी-युगीन राष्ट्रीयदा और जादर्शवादो भ्रवृत्ति से प्रेरित होकर ही विया ! 
बोर हमीर के चरित्र के माध्यम से वे कपनो दात को अ्द्र स्वर दे सके हैं। 
कचानक सुगठित और सशक्त है | घटनाएँ पररुपर सम्बद्ध हैं ॥ क्रम कही नहीं 
टूटा है । कल्पना के माध्यम से कवि ने इतिहास को धुँधला नहीं किया है 
काव्य का बारम्भ तत्काछोन परम्परागत ईघ्य-वन्दना से हुआ है-- 
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ठव मनुज का रूप लेकर धर्म-रक्षा जो करे) 
वह हमारे साथ हो सब विध्न-वाधाएँ हरे ॥* 
इसके अनन्तर ही कवि का देछ्ष-प्रेम प्रकट होते लगता है॥ अपने देश 
भरत के सुयश और माहात्म्य का परिचय बहू पाठक को देना आरम्भ कर 
दैता है । यया-- 
भव्य-भादत पूर्व प्र ही शान्तियुत गुणवान है, 
कर्म पर बलिदान होना ही यहाँ की वान है। 
सत्यन्पय का अनुसरण करना यही अधभिमान है, 
बस, इसी से आज भी इसके गुणों का गान है )९ 
कवि ते काव्य के नायक के चरित्र के माध्यम से कथा को विकसित 
करते हुए अपने भारत और भारतवासी बीरो के उज्ज्वल बतोत को. स्थान- 
स्थान पर अंकित किया है $ बीर हमीर के भुख से कवि ने कहछाया है--- 
सत्य पर बलिदान होना ही हमारा कर्म है, 
दीन-दुखियो को बचानाही हमारा धर्म है। 
दुख नही, शरणागतो के हैतु यदि तन भी कदे, 
है मुझे धिककार ! यदि प्रगे तनिक भी पीछे हटे हर 
द्वितीय सर्ग वाग्युदध/ में कवि ने भारतीय वीरो की वीरता और दृढ़ 
तिश्चय का परिचय दिया है । हमीर के दृढ़ निश्चम का चर्णव करते हुए 
यह कहता है कि 'चाहे चन्द्रमा चल्द्रिका को छोड़ दे या सूर्य एश्चिम मे यदय 
होने छगे या सागर मर्यादा लौध जाय, पर हमीर ने जो हठ कर लिया, वह 
ऋर लिया, वह अवश्य पूरा होगा।४ 
मात्र राजपूत युवक ही अपनी आने के लिए नही मर मिटते, राजपूत 
खलनाएँ भी अपनी मापृभूमि ओर मर्यादा के लिए जीबित जठ जाने में भी 
महं हिंचकती-- 
हम सभी तैपार-जौहर' धर्म करते के लिए, 
मान से निज मातृ भू पर मुदित मरने के छिए ।* 
कृत्तिरा, वीर हमीर-पद ९, प्रधम संस्करण १९६६, पृ० २०७। 
कतिका, वीर हममोर-प्रद २, एृ० २०७१३ 
बही, पद २९, पृ २११।॥ 
बहुँए सर्ग २, पद १९, २१, २२, २३, पृ० र१ृ८-र२१९१ 
४. वही, सातवाँ सर्म, पद २३, पृ० २३९ ।॥ 
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अन्य कई स्थानों पर भी चरित्र वितरण के मराष्यम से कवि ने अपनी 
विघारधारा को अभिव्यक्ति दो है, जैत्ते-- 
दास बन कर जो जिये तो इस जगत से क्‍या जिये ।१ 
हाय कसी फूट है इस बाएं की सन्तान भें 
बस, तुम्हारी घूल ही में घर्म-हत हम सब मरें ।* 
राष्ट्र-्ऑेम-प्रघान इस काब्य का पर्यवसान वौरत्व में ही होता है, बतः 
इसवा बंगीरम वीर ही है। स्पान-स्पान पर वीररस का अच्छा परिपाक 
हुआ है। बलाउदूदीन खिलजी से वीर हमीर के युद्ध के समय का एक दृश्य 
प्रस्तुत है-- 
रक्त फी नदियाँ वही, कर बाहु, प्रग कटने लगे, 
इस तरह से उभय दल में वीर-्गण छटने छगे। 
हो रही झंकार थी तवूवार की सब ओर से, 
नाद जय-जय” हो पस्हाथा दुर्ग रघपम्भौर से 7 
सहयोगी रस करुण है. जिस उद्देक विशेष रूप से जोहर के उपरान्त 
हमौर के रणपाभौर छोटने पर होता है। प्राठकक का सन करुणा से दूब 
जाता है, यधा-- 
वद्च ! गिर पड़, शोर को क्षणमात्र ही में तोड़ दे, 
जीव ! तू इस देह को क्षणमात्र ही में छोड़ दे। 
बवनि ! फट तर श्लौध ही मुझको समाने दे अभी, 
मुझ सदृश हृतभाग्य कर सकता नहीं उल्तति कभी ॥४ 
अपनी सारी थ्क्ति लगाकर छात्रु पर विजय प्राप्त करके लौटते पर 
जौहर की सूचना-अपनी प्रिय रानी की राज मात्र की प्राप्ति किस हृदय को 
खण्ड-खण्ड नही कर देगी | कबि को अभीष्सित रसोद्रेक मे पर्याप्त सफलता 
मिद्ठी है। काब्य से प्रकृति केः सुन्दर चित्र भी रसनदर्षा करते हैं, जेंसे युद 
सगे के जाश्म्भ मे रात के बीतने पर ताटो के डूबने के साथ पक्षियों के मधुर 
कछलरव का वर्णन (९ या छठे सर्ग मे सरजत के झत्रुपक्ष मे मिल जाने पर 
१. इृत्तिका, वीर हमौर, पद २०, ए० २३९॥ 
« वहीं, पद १०, पू० २३७३ 
» वही, नवाँ सर्गे, पर १, पूृ० २४६ । 
« वही, पाँचवां सर्से, पद १२, थरृ० २२९ । 
» वही, सगे १०, पद ८, पृ० २४८ । 
» चही, सगे ४, पद १, पृ० २२७॥ 
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विपम परिस्थिति पैदा हो जाने पर कवि ने प्रकृति को भी उसमे सम्मिलित 
दिखाया है, यथा-- 
ब्योम में नक्षत्र गण का तेज बिलकुल मन्द था। 
थी उधा की छालिमा अरविन्द का बन बन्द था। 
चन्द्र टेढा मुखलिए नभमे प्रभासे हीनये। 
चक्रवाक प्रभात छखकर हुए मे छवलीन थे ॥१ 
शुद्ध सरठ खडीवोली में लिखे गये इस काव्य में मनोगत हर्ष-वियाद की 
भावनाओं की अच्छी अभिव्यवित हुई है। भात्राओ की पुूति के लिए 
तत्कालीन कवियों द्वारा अपनाये गये बहो, अहा, हां, हाय, है आदि शब्दो का 
प्रयोग वर्मा जी ने भी स्थान-स्थान पर विया है। उन्होने उम्र युय मे प्रचलित 
सम्थोधन रौज्ली को भी अप्रताया हैँ, उदाहरणार्ष-- 
दुष्ट ! तेरे लाश पाने का जुड़ा सामान हूँ ।* 
मातु-भुमे ! क्राज तक तुमसे बडा सुख है मिला ।१ 
घलंकार तिरूपण की भ्रवृत्ति भी वर्मा जी मे परिलृक्षित होती हूँ ) उन्होंने 
परत्मेक्षा और अमुप्रारा को अधिक अपनाया है । कवि मे उपमेय मे उपमान 
की बडी सुन्दर सातुरूप संभावना निम्नलिखित पद में की है-- 
फिर बडे सद्भायव से मुख्ध से वचन निकले अहा 
कमल से मानों मधुर मकरन्द धीरे से बहा है 
जौहर हो चुक्ते के बाद जब वीर हमौर रणयम्भौर पहुंचते हैं तो जौहर 
से पहले का दृश्य उनकी कल्पना में धूम जाता है! भस्म होने से पूर्व मांतृ- 
भुमि के चरणों मे लत रानी के सुन्दर मुख के लिए शशि के उपसान और 
उसके पीछे झुके सहुखो वीरायनाओ के मुझो के लिए कमलो के उपसान की 
समानता अधुतपूर्व छवि की सूच्टि करती है, यथा-- 
मातृ-भू प्रति करत हुआ होगा सुमुख कर जोड़ के, 
शशि सहित मातों झुके हो कज कोष सकोड़ कै ।५ 
अनुप्रास की छठा निम्नलिखित छर्द मे द्रष्टव्य है-- 


क्त्तिका, बीर हमीर--सर्ग ६, पद ७, पृ० २३२३ 
बही, सर्ग २, पद ६५ पृ० २१६ + 
वही, सर्गे ९, पद ४, पृ० रश५ ! 
वही, सर्ग ९, पद २, पृ० २४५३१ 
४. वही, सर्गे १०, पृ० २४९३५ 
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नारियों के मंजु सुख पर सृदू मधुर मुस्कान हो ।* 
रपना में छन्‍्द-भंग नहीं के वरावर है। कहो-कहो यदि मात्रा बढ़ी भी 
है तो कबि ने फुटनोट के द्वारा उसे हस्व करके पढ़ने का निर्देश दे दिया है । 
छन्‍्द-निर्वाह्‌ और तुकान्त के कारण यत्रन्ततर डब्दों को तोडा-मरोड़ा भी है, 
जैसे कीजिये का कीजे, जाओ का जाव, जिन्होंने का जिनने, उन्होंने का उतने, 
सब छोगो के लिए समो, सुनते के छिए सुन्ता, सकता के लिए सफ्ता आदि | 
लिष्कर्प यह है कि कवि की प्रारभिक कृति होते हुए भी इसने कवि और 
उसको कविता दोनो की एक अछूग पहचान उप्त युग में बनाई, खड़ीबोलछी 
के विकास में सहायता दी और जनता फो जागरूक करते हुए शप्ट्रीयता का 
एक प्रेरणादायक वातावरण तत्कालीन दासता की श्ंखछाओ फो काटने के 
किए तँपार किया 
पद्चिनो 
छोकनाय सिलाकारों कृत 'पश्चिनी! खण्डक्राव्य में चित्तौड़ की रानी 
दगश्मिनी की भ्रष्पात ऐतिहासिक कथा है । अद्ाउद्ीन छिलजी पश्चिमी के रूप 
की दपाति सुनफर उसे अपनी राजी दनाता चाहता है। वह उसे प्रतोधवद 
देता है, डर दिखाता है, पर वह्‌ सहमत नहीं होती ॥ अन्तर में बह अपने देश 
और मर्यादा के छिए जौहर द्रत का पाऊन करतो है, पर अछाउद्दीन की बात 
स्वीरार नही करती । 
कवि का उद्ृंदय झप्ट्रीय भावता जयाना और दृढ़ चरित्र होने की प्रेस्णा 
देना है। भारंभ में कवि ने स्वयं कहा है-- 
देश का गौरव बचाना ही हमादा धर्मे है, 
जाति का उत्थान करना ही हुमारा कर्म है । 
जन्मभूमी स्वर्ग से बढकर समझना धर्म है, 
आर्य ऋषियो देः कथन बंद मिववर यह मर्म है। रे 
जातीय भावना को कदि ने महत्त्व दिया है और जन्मघूषि को स्वर्ग झे 
भी बढकर माना है । पाधिव देह की नशइ्वरता की थोर संकेत करते. दृए,कवि, 
ने देश के हित में प्राण देने को महान्‌ शृत्य माता है जो इससे विमुख होता 
है, वह मृतक के समान है-- 
इस अनित्य धरीर का प्रिय एक दिन अवखान है, 
आधार भय कर पित्र वर तव चट्टीं समझान है । 
१. कृतिका, वीर हमीर, सगे ६, पद १६, पृ० २३४। 
३. पत्निती : छोकनाथ सिलाकाटो, पद ३, पृ० १। 
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निज देश के हित प्राण देना कार्य यही महानु है, 
को विमुख है निज देश से वह्‌ नीच मृतक समान है ॥* 
देशभक्ति का भाव सम्पूर्ण काव्य ये व्याप्त होते से उत्साह को निरन्तर 
'उत्कप॑ मिला है, अत वीर ही इसका प्रमुख स्वर है । कवि ने बार-बार अपने 
देशभक्तिपूर्ण उदगारों को प्रकट करके पाठकों को देश पर म>मिटने के लिए 
प्रेरित किया है ।* अछाउददीत खिलजी द्वारा पद्मचिती को अपनी रानी बताने 
की इच्छा-पूर्ति के लिए कहे गये भ्रसंगों मे रतिभाव को स्थान मिला है, 
किन्तु खिलजी के कामी और अवाछित नायक होने से वहाँ रसोद्रेक के स्थान 
पर रसाभास द्ोता है, उदाहरणार्थ-- 
मदि बनो राती हमारी पति तुम्हारा छोड दूं । 
ता करो तो समझ छो मैं ्वीश उसका फोड़ दूँ । 
मान छोगी णो प्रजा तो तुम्हारी छोड़ दूं । 
यदि नहीं! तो छीनने तुमझों किले को तोड़ हूँ ॥१ 
भाषा खड़ीवोछी है जिसमे अन्य भाषाओं और वबोलियों के शब्दों का 
समावेश नही के बराबर है । रचना इतिवृत्तात्मक है। यत्र-तथ उपमा, रूपक 
>भलंका यें का प्रयोग कवि ने किया है । यथा-- 
ललित तिय लालित्यमय उस पद्चिनी के पास मे, 
सूर्मे सम सुन्दर सुमण राणा भवन आकाश में। 
जब गये आनन्द प्रभा तव छा गई आवास गे, 
सूर्य सा पहुँचा वहाँ सुन्दर कमल के पास में ॥४ 
कवि ने २८ मात्राओ का छन्द प्रयुक्त किया है, पर पिगल के नियमों का 
थालन उसने मही किया और स्थान-स्थान पर छन्द-भग हो गया है। 
इस काव्य की विशेषता उसका स्वदेशभक्ति और नैतिकता का स्पर है| 
नकामी पुरुष को धघिक्करारते हुए कवि ते उसे अपमान का पात्र बताया है) 
चरित्र को महत्त्व देते हुए कवि कहता है-- 
जिसको नहीं निज चरित का हृदय में कुछ मान है ) 
उचित उसका हूँ मरण वह कीट पशु समान हूँ ॥6 
इसी प्रकार स्त्रियो को पातित्रव की शिक्षा भी कवि ने दी है-- 


शप्िवी . छोकवाए सिछाकारी, एद १२ एृ० ४३) 
बही, पद ९०, पृ० २३, पद ११६, है? रेल । 
वही, पद ३५, पृ० ९॥ 
पह्चिनी : छोकनाथ पछिलाकारी, पद ९३, पृ० २४॥ 
वही, पद २६, पु० ७ | 
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मारि को पत्तिंदेव को सर्वेस सम्र्ना चाहिएं। 
धर्म पट उनको सदा आझढह रहना चाहिए। 
स्पष्ट हुँ कि द्विवेदी जी की प्रेरणा और युगीव परिवेद से प्रभावित 
होकर सिलाकाटी जी ते इत फाव्य की रबना की, जतः दिवेदी युग की आपः 
समस्त विशेषताओं का इस काब्य में समाहार हुआ है कौर इसी दृष्टि रे 
इस रुचतो का जपना महत्त्व हैँ। 
सुहराव और रुस्तम 
यह काब्य विद्याभूषण 'विभु' की कृति हूँ जिसमें फारस के भ्रसिद्ध योडा 

रस्‍्तम और उसक॑ पुत्र सुहराद की कहानी हैँ ॥ कया आठ 'उच्छ्वाप्त' (सर्ग) 
भें विभक्त है। प्रथम उच्छवास में सुहराव बपने पिता से मिलने के लिए सेना 
के साय समनगां रे कूच करता हूँ ॥ बह यह समझता हूँ कि फ़ारस के वोसों 
के गाय युद्ध करने पर उसे अपने विता रुस्तम के दर्शन अवश्य हो जायेंगे, 
ब्योकि विपक्षी दंठ को ओर से वह युद्ध करने अवश्य आयेगा । द्वितीयोच्छुवास 
में युहराब तूरान के सेनापति प्रीरान से हस्तम से मल्लयुद्ध करते को अपनो 
इच्छा प्रकट करता हैं और मल्ल-पुद्ध होना निश्चित हो जाता है । दूतीयोच्छू- 
बांस में दूत इस्‍्तम को बुलाकर लाता है। रुस्तम अपने को विता प्रकट किये 
सोहराब से युद्ध करने को तंथार हो जाता हूँ । चतुर्योच्छूका में दोतों का 
मस्ठयुद्ध होने से पहले रुस्तम सोहराव को देने जाता है। सुहराब भी 
रुस्तम का पता रूयाना चाहता है, पर दोनो को एक दूसरे का परिचय नहीं 
मिल पाता । पंवमोच्छवास भे दोनों का मल्ड्युद्ध होता है। पहली बार 
सुहृराव रक्त्म की नीचे गरिरा देता है, परन्तु दुसरी बाद रुस्तम सुहराव को 
नीचे गिरा देता है थौर उसकी छाती में फरमा घोंप देता है । पप्ठ उच्छवास 
में घाथलू मुहयव रुस्तम को बताता है कि वह उसका पुत्र है और मुद्रा देदवे 
हो द्स्तम सश्न हो जाता है। सुहराव कौ छाती से परणु (फरगा) निकालते 
ही रुधिर का पताछा बहने लगता है मोर उद्तका भ्राधान्त हो जाता है? 
सप्तमीच्छवास्त में रुस्तम सुहराव के लिए विछाप करता है-- 

कभी ऐसा ! कहीं ऐसा हुआ है ? 

स्वयं गरिस्ते अहो ! खोदा ऊुजा है । 

अकेला छाढ़छा ध्यारा दुछारा। 

कसेजे मे परशु तिज हाथ मारावरे 


१. प्रदुमिती : छोकताथ मिछाकारी, पद ५३, प्‌ पर । 
२. सुहराब और रुस्तम-सप्तम उच्छदास, पद ८, पृ० ३८१ 
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अध्टमोच्छवास में रुस्तम सुदराव के झव को उसकी माँ तहमीना के पास 
समतगा ले जाता है। बह विलाप करते-करते प्राण विमजित कर देती है । 
यह फारस की कथा है जो भारतीय परिवेश से मेल नहीं खाती, अतः 
कम कवियों ने इस पर कलम चछाई है। “विभु' जी का दृष्टिकोण तियति- 
वादी है। वे मानते हैं-- 
ने टलठी आ गई हैजब किसी की ) 
मे चलती एक भी है तव किसी की ।९ 
इसी के अनुसार कथानक चुनकर उन्होंने इसका प्रत्यक्ष उदाहरण भी 
पिता के हाथो पुत्र की हत्या द्वारा प्रस्तुत कर दिया है । 
काव्य का आरंभ परम्परागत वन्द्रता से न करके कवि ने विश्वतियन्ता 
के स्‍्मरण के साथ किया है-- 
नियन्‍्ता विश्व के विभू ति्विकारी । 
अनेको अधिनयों के सुत्रधारी- 
जवनिका-पाव प्रतिपल मच पर है । 
करण-क्र्दन नही कह्लोल-स्वर हैं।* 
इस प्रकार आरस से ही कवि ने ईदबरट की माया की चर्चा करके 
अकस्मात कुछ भतिकूल धढित हो जाने का साभास पाठक को दे दिया है ॥ 
तहुमीना की मृत्यु के साथ काव्य की समाप्ति द्ोवी है, अव इसका शंग्रीरस 
करुण है। पष्ठ उच्छवास मे सुहराब की सुत्यु से ही शोक घनीभूत होने 
रूगता है। अपने हाथ से अपने बेटे की मृत्यु हो जाने पर दस्तम का विलाप 
मन को हिला देता है-- 
तनय मेरे व अब मुझको झुलाओ, 
तुम्ही क्यों सो गये मुझको छुछाओ । 
न झठो पुत्र मुझसे शोज्न जामो, 
मधुर वाणी मुझें अपनी सुनाओी।' 
सुदराव की माँ तहमीना जब अपने इकछीते बेटे का शव देखती है तो 
बह भी मर्मौतक विछाय करती है-- 
बचूँगी मैं न अब मुझको बचाओ, 
जलूँगी में विता जल्दी रचाओ। 
कि: 32 लक ही लीक 2 
थृ, सुहराव और रुस्तम-सप्तम उच्छूवास, पद १5, पु हट । 
३. यही, प्रषम उच्छुवास, पद $, पु० १: 
३. बह, अष्टस उच्छूवास, पद १८, पू० ४६३ 


२०४ : हिंवेदी-पुगीन खण्ड-काव्य 


पिछंगो धोर विप म्ु्कको पिछाओ, 
बुया है यत्म, क्यो मुझको जिलाओ।* 
पाठक आश्रय के मन के शोक से तादात्म्य करता है और करुण*र्स का 
<उद्देक होता है ! इसके अतिरिक्त वोर॒त्स का उदय सुहराव बोर रुत्त्तम के 
मह्लयुद्ध के समय होता है। कवि कहता है-- 
गिरे कोई न कम्त कोई किसी से, 
कुषित मृगराज से छड़ते इसो से ।* 
काव्य की भाषा खढोबोली है जिसमे उड़ शब्दों जैसे तमाशा, मोत, 
ताहुक, दगा आदि का प्रयोग हुआ है। देशज शब्द जंसे वकोटे, विचारी 
आदि, तद्भव शब्द जैसे द्विवमन (दुश्मन), वालिश के साय ही तत्सम दुरुह 
शब्दों जैसे--सवेश, द्वोपषि, उद्भट, झोकच्छद आदि के प्रयोग भो बरवि ने किये 
हैं। मात्रा पूरी करते के लिए धाब्दों को कहीं-कही जोडा-तोड़ा भी गया है, 
जैसे स्वार्यता, मृत्यूग्मुजी आदि । अह, भोह, बहा, हां, हा हंत आदि का 
दिवेदी-बालौन प्रचलित प्रयोग इममें भी है । मुहावरों जैसे--चौंटी के पं 
जमना, दुन्दुभी पोटता, काठ आना, पाँव देना आदि और कहावतो मे जैंते--- 
“ने जाते ऊँट यह किस ओर बंठे” को भो स्थात मिला है। अलकारों में 
उपमा, रूपक, उत्प्रैक्षा ही प्रायः दिबलाई पड़ते हैं ॥ उदाहरणापे-उत्पेश्षा-- 
घुछिन पर संन्य के तस्त्रू तने हैं, 
घने मघुकोप ही मानो बने हैं ।* 
प्रस्तुत सेना के तम्बुओ में अप्रस्तुत मघुकोपों की संभावता कवि ने कौ 
है। उपगा जैसे 'बुदाई फंछती अति श्रीक्रता से, वढें विष बेल ज्यो बहु 
तीव्रता से'४ ओर कनुप्राम जेंसे-/मिरा कछ कल्पता के हूल तरु को" भी 
बही-क्ही मिलते हैं। कवि का भाषा पर अधिकार न होने से तत्गम ब्दों, 
मुहावरों, अलकारों आदि के भ्रयोग फरते प्र भो भाषा सुसंल्कृत और समृद्ध 
नहीं वन पाई है। 
कब ने सर्वत्र २० मात्रा का छरद अपनाया है। छन्द-भंग नहीं के 
बराबर है जहाँ मात्राएँ कम हुई हैं, कवि ने उपसर्य, परम जैसे विनिन्दित, 
स्वायंता आदि लगाकर छन्द को अनुशासन में बॉँघे रखा है। 


4. सुहराव और झस्तम-अध्टम उच्छूवास, पद ३०, पृ० ४९॥ 
२. वही, पंचम उच्छवास, पद २२, पृ० २८। 

३. वही, उच्छदास २, छन्द २, पृ० ९२। 

४. ४, वही, उच्छवाय ८, छन्द १, पू० ड३। 
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उपदेश प्रधान इस वाव्य मे राष्ट्रीयठा की भावना तो दिखाई नहीं पड़ती, 
किन्तु तत्काछीत स्थिति को स्पर्श अवश्य क्या गया है-- 
जगत में स्वार्थता का राज्य छापा, 
सभी हैं जानते अपना परावा। 
विनिन्दित दासता से पेट भरता, 
मनुज पड छोभ में क्या क्या ने करता ॥१ 
इस प्रकार इस काव्य में सनोवेज्ञातिक तस्यो पर जोर देले हुए माँ की 
अत्यधिक ममता और भाग्यवाद्विता का उल्लेख कवि ने विशेष रूप से किया 
है। मर्मस्पर्शी करुण-प्रसग को लेकर चलने के कारण यह काव्य जधिक पढ़ी 
गया और इस प्रफार घड़ीवोली के अद्यार-प्रवार में अप्रत्यक्ष रूप से इसने 
योग दिया । 
देवल् देवी 
विद्याप्रेमी दोनावाथ 'अशक! ने देवल देवो के माध्यम से माताओं को 
मिर्भीक होते और अपनी सन्‍्तानो को देश पर न्‍्यौछावर होने कौ प्रेरणा देते 
की शिक्षा दी है | दिल्लीपति पृथ्वीराज चोहान विजपपार की पुत्री को ब्याह 
कर छोट रहे ये । रास्ते मे उनके कुछ सेविकों मे सहोवा फे एक बाग को 
नप्ट कर डाला ( वीर क्षत्राणी देवज देवी के पुत आल्हा और ऊदल ने उन्हे 
बहाँ से पदेड़ दिया । आत्हा, ऊदछ के प्राप्त एक वढिया घोडी थी । महोबा 
के राजा को वह अच्छी लगी और उसमे उसे आल्हा-ऊदल से माँगा | इनकार 
करने पर राजा ने उन्हे मद्ोवा छोड देने का आदेश दिया / दोनो माँ सहित 
अ्रहोवा छोड़कर चले गये । इतते में दिल्लीपति ने महोबा पर आक्रमण कर 
दिया। इस संकट में महोवा के राजा*रानी ने आल्ह-ऊदेल से महोबा के 
रक्षार्थ आने के छिए अनुरोध किया । पिछले अपमान को स्मरण कर दोनो 
में आने से इनकार कर दिया । अपनी मातृभूमि को रक्षा हेतु इनकार करने 
पर देवक् देवी ने उन्हें धिकरारा- 
पर ये मेरे पुत्र हह्मा ! 
स्वनुल क्‍्खकी हूर महा। 
घीर-जन्य हो निकजे यों 
हों मृगेद्ध-सुत जम्बुछ ज्यो।* 


5 जे 0 के लक! 
4. सुहराव और रुस्तम-उच्छुवास १, छन्द १९; पृ० ५४ 


'्‌. देवर देवी-तृतीय सगे, पद ३९, प०-३०॥ 


३०६ : द्विवेदी युगीन खण्ड-काव्य 


इस पर वे प्राण हथेली पर लेकर छडे बौर वोर्गति को प्राप्त हुए। 
देवक देवों जैसो स्वाभिसानो वीर प्रसुता की छछकार ने उन्हें ममर कर 
दिया । 
इस इतिवृत्त का प्रारम्भ देवड देदी कौ यशगाया से ही होठा है-- 
आल्हा ऊदठ की माता, 
देवल देवी. विद्याता। 
बोर वू मूर्धन्या थी, 
शक्तिमठी ग्रंथ गष्या षो। 
उसी प्रवीरा माता की, 
झक्ति-रूपियी ख्याता थी। 
हम भुभ गाया गाते हैं, 
मुख्य विषय पर बाते हैं।* 
काव्य का प्रमुख रम पीर है। सहोवा के दाग मे लड़ाई में और उसके 
-उपरास्त पृष्वीपदि के साध आल्हा-झदल के शुद्ध मे उत्साह का भाव उत्क्पे 
पाता है। भाषा सामाय खडोवोली है जिसमें अन्य भाषा एवं बोलियो के 
शब्द नही के वरावर हैं। अलकाटो का प्रयोग भी नयणण्य हैं, एकाघ स्पान पर 
उपमा के दर्शन ह्वोते हैं ! बहा, महो, ह॒द्मा घादि के साथ साम्बोधनात्मक 
कहो! आदि का प्रयोग भी कवि ने किया है। प्रत्येक चटण में १४ सात्रा्त्री 
बाले हावलि छम्द को अश॑ंक कली ने अपनाया है जिसके हर चरण के अस्त 
में भरुरु के अनुशासन का पालन क्रिया है, बया-+- 


बया चन्देला वीरों मे, 
सिद्ध प्रश्त रघघोरों में) 
अंद इतनां बल भो न रहा 


करें कि रिपु का साम्य हडा ।॥३ 
सम्पूर्ण काव्य में राष्ट्रमेम ओर देशभक्त का स्वर है। देश वीं 
चराभवह्ता के समय मे कींव ने इस कृत के द्वारा अपता सन्देश दिया-- 
पर जौ द्ाषी है मरता, 
सावृधूमि का हिंद करता । 
१. देवल देवी-प्रधम सर, पृ० २, ३४ 
5२. वही, सर्ग २, पद २९, पृ० १७१ 
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वह कहलाता मत्तम है, 
मृत्यु उसी की उत्तम है।* 

इस प्रकार इस काव्य ने देश भक्त के स्फ्रण के साथ जनता में एक 
नई शक्ति का सचार तो किया ही शीघ्र कठस्य हो जाने वाले ओजप्रद 
अवहपान हाकल्ि छद के प्रयोग से खड़ी बोली को लोकप्रिय बनाते में भी 
योग दिया । 
-धरम्ंदौर हकीकत राप 

ठाकुर गदाघर सिंह भूयुबंशी ने लोकादर्श का कथानक प्रस्तुत कर 
मुसकृमात शासकों और काजियो के निर्मम और पक्षपातपुर्ण साम्प्रदापिक 
रवैये पर श्रकादा डाझा है। कथा इस भ्रकार है-- 

वागमछ खत्नी का पुत्र हकीकत राय अपने वैदिक धर्म के प्रति अत्पन्त 
आध्यावानू था। उसके माता-पिता मे भी उसे ऐसे सस्कार दिये थे। वह 
नियम से गीता पाठ और भगवदुभजन करता था । कुछ बडा होने पर उसके 
पिता ने उसे अरवी-फारसी भाषा पढ़ने के लिए मौलवी के यहाँ भ्ेजा। 
बहाँ उमकी तीद् बुद्धि देखकर अन्य मुमलूमान लड़के उससे ईर्ष्या करने लगे। 
एक दित लड़को में आपस में कुछ झयडा हो यथा ' मुसलमान लड़कों ने 
देवी भवानी को बुरा भला कहा। हकीकत राय ने भी उलट कर उत्तर दे 
दिया कि जो तुम मेरी भवानी को कहते हो, वह तुम्हांयी फातिमा को लगे । 
मुसलमान लडके अपने धर्म का अपमान देख तेजी में भा गये। १७व 
शताब्दी में मुखकमान शझांको का ही बोछ॒बदाछा था। उत छड़को ने उसे 
सारा पीठा । भौसवी के बाहर से छोटने पर उनसे शिकायत की; मौचबी 
गुस्से में भर आये और उसे कैद करवा दिया । मुकदमा चला-हारिम अदीना 
बैग ने मामछा लाहोर के मूबा अदालत में भेजने का निर्णय दिया। मौलवी 
के उकसाने पर सूबा अदालत ने हकौकत राय को मुसलमान होने या मृत्यु 
का दण्ड दरिया ! उसके पिठा वागमल एवं माता कौटा ने उत्ते लाख समझाया 
उसको नव-विवाहिता का ध्यान दिलाया, पर वह धर्म से च्युत नहीं हुआ | 
जललादो से हँसते-हँसते उसने अपनो गर्दन घड से गठय करवा छी, पर 
अपना हिन्दू धर्म छोड मुस्लिम धर्म स्वीकार नहीं किया। अन्त समय में भी 
उतने रुहा-- 

अधर्म मृत्यु, धर्म जीवन याद रघना सवंदा ॥ 
यह ठत्त्व बेदो का हृदय मे याद करना सर्वदाा 


थ देवल देवी-सर्ग २, पद २४, पृ० पृ८३ 
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सव ज्ञान के मण्डार का है बीज इसको जानना । 
तत्त्व मानव-जन्म का इसको सदा पहचानना ॥* 
इस काब्य के माध्यम से स्थान-स्थाव पर कवि ने धर्म के श्रति बपनो 
भावना को व्यवत किया हैं-- 
इफ धर्म ऐसा अमर है जो नाश हो सकता नहीं, 
होता न छेदत दत्त्र से, नहिं दग्ध हो सकता कही 
अपनी देवी की पापाण मूर्ति को वह सुसलमानों की रसूलजादी फातिमा 
से किसी प्रकार कम नहीं समझता-- 
माना कि पत्थर से बनाई ही गई हैं वह सही, 
पर देख छो वह कम नही उमर खाक मुट्ठी से कही ।* 


हकीकत राय के इस कड़वे सत्य कथन पर “खाक मुट्‌ठी! मात्र के प्रयोग 
पर ही काजी ने उसे मौत की सजा दे दी । 
कहुण में प्यवलाग होने से काव्य का अंग्रीरस कझुथ ही है । जल्लादों 
के दीच कटघरे में खड़े हुकीफत के विपय में जब कवि छिपा हूँ -- 
हा ! चार ध्यादों से घिरा वह कटपरे में बन्द है । 
अछू कमर रस्सी से कसी कर हथवड़ी में बन्द हैं ।४ 
पाठक की आँखें अश्रुप्ठानित हो उठती हैं । इसी प्रकार वध के पूर्व जब 
वह अपने साथियो और सगे सम्बन्धियो से विदा छेता है तो मन झोक-विद्वल 
हो जाता हँ--- 
फिर सव उपस्थित सज्जतों माता-पिता को वोघ कर । 
तुमसे दिदा मैं हो रहा हूँ धमंनमण को सोध कर (५ 
भक्ति और प्ाग्तरस सहयोगी के रूप मे आये हैं ॥ हकोकत राय को 
उक्ति-जैसी भवानी और देवी मान्य हैं मेरे छिए/५ या “या पूर्व से जिसको 
किया भगवान ने अपंण मुझे” में उसकी भक्ति-भावना निहित हैँ । जहाँ कवि 
१, धमंवीर हकीरत राय, पद १६६, पु. ४३ व 
२. वही, पद १५५, पृ० हे९। 
३. वही, पद ५६, पृ० १४४ 
४. वही, पद ९८, पृ० २५१ 
४५. बही, पद १६४, है | 
६. वही, पद ४७, पू० १२। 
७. वही, पद१६५, पु० ४२ । 
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नाते-रिहतो की असारता, देह की नव्वरता की दात करता है, वहाँ निवंद 
को प्रश्रय मिलता है, जैसे -- 
माता, विदा, पत्नी सभी का चन्ंद दिन ही साथ है, 
अह पाँच तत्वों से रचा यह देह नस्वर पराथ है ।* 
काव्य की भाषा सामान्य खडी दोछी है। तद्भव और देशज शब्दों का 
भी अ्रयोग किया गया है, जैसे-लहा, झसा, तुरत, डोलना आदि । माजापूर्ति 
के लिए शब्दों को विगांडा भी गया है, जंसे छत्तीस का छत्तिस, नहीं का 
नहिं, पशु का पशू, उन्नति का उन्तती, अस्तु का अस्तु, प्रठोभन का पको- 
भव आदि । उद्ू के शब्दों जैंसे-वदजात, नमीहत, मर्जी, दिक, छाक,तवज्जुह, 
मशविरा, सितम, बेजार, तअस्सुद, इसरार, कुफ़्, सियापा आदि का बहुता- 
यत है। साथ ही तत्सम शब्दों यथा--मम्तव्य, पावन, देवित, कूप, नश्वर, 
असमंजस आदि भी पाये जाते हैं । मुटुठो गरम करना, सूई की वोक से छठ का 
विकछना आदि मुहावरे भी भ्रयुक्त हुए हैं। व्याकरण-दोष मिलते हैं। स्थीलिय 
किया के लिए पुह्लिण क्रिया का प्रयोग है, जंसे--कियां बहु-दुर्देशा, शेतानी 
किया, चुयछी किया आदि। इतिवृत्तात्मक काव्य होने पे अछकारों का 
विशेष प्रयोग नहीं है। कही-कही उपमा और रूपक अलकार दियलाई 
देते हैं, जैसे-- 
जनु मूर्तिवत्‌ पत्यर बने हैं. मौत दर्सक गण सभी 
विकभित बदन है, पाठ भीता का हकीकत कर रहा । 
है ज्ञान-रवि-परकाद से मने मलिनता-तम हर रहाताई 
ठाकुर साहब में 'हरिगीतिका' के बजन पर र८ मात्राओं का चतुष्पदी 
छन्‍्द प्रमोग छिया है । दुकाम्त के लिए उन्होंने शब्दों को विक्ृत भी किया है, 
जैसे-“हूप से” का तुकास्त 'चूप से',४ 'देखा गया! का तुकस्व “चलता भया 
दिया है । 
अन्त में कवि की राष्ट्रीयता और देश-प्रेम की भावता ने जोश मारा है- 
जिससे तुम्हारा अर तुम्हारे देश का कल्याण हो। 
जय अमर हो छुम कीरती अछ देश का उत्पाव हो । 
"पर झसकर छोकत राब--पद १३३, एृ० ३४ । 
२. बही, पद ६२, ० १६॥ 
३. वही, पद ९६, एं० २५। 
४. वहीं, पद प४७ | 
५- वहीं; पद १६१ 
बर 
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अगदन ' गदाघर की विनय है आपसे यह सर्वंदा। 
निज धर्म पर ही दृढ़ रहे पह जाति-मालव भी सदा ऐ 
और ईश्वर से यही विनय करते हुए परम्परायत अपनी बंध एवं परिचय 
विदृदावली देकर कवि ने काब्य की समाप्ति की है! 
इस प्रव्गर इस कृति के माध्यम से हिन्दी के प्रसार के साथ राष्ट्रीयता 
और देश-प्रेम के सामान्य वर्ण्यं-विपय से हटकर धर्म से जुड़ा हकीकत राय का 
चरित्र लेशर कवि ने जतता मे धर्म के प्रति दृढ़ होने कौ भावना भो उपारे ६ 
स्वतंत्रता पर वीर बक्तिदान 
श्री रघुनरदन प्रसाद शुवछ वत यह वाब्य रूस में अत्याचारों जार के 
शासनकाल से सम्बन्धित है। काव्य के बन्दर के कवर पृष्ठ पर अंकित है-- 
आ ! हम दीनों पर आज शक्ति तू भी अजमा ते, 
रह जाय नहीं अरमान घुल्म जी भर कर ढाले ॥ 
भर ले पापोसे घडान रहने पावे खालो, 
हमने भी बलि होने की घूनो देख ! रमा छी। 
भूमिका मे लिखा है “घुआँ से आय के और घूम विशिष्ट बाप से घु्मां 
के स्लाम्मविक सस्थिति की सम्भावना का पर्वाप्त प्रयोग करते हुए रूस को 
एक बहनी हे आधार पर लिखा हुआ यह झण्दकाव्य हम आप बाचकों के 
सामते उपस्थित करते हैं।" इससी यह भूमिका इसको ऊुघा का संकेत करती 
है। झस मे जार के शासन-काल में प्रजा पर अत्याचार की हद हो गई । जार 
का मंत्री एन्ड्रीज वुर्सती भला आइमो था। उसने इस अत्याचार के विरोध 
में इस्तीफा दे दिया। उस्ती समय जार को युप्तचरों से रूस पर तातारियों 
द्वारा धावा बोले जाने की सूचना मिलती । जार ने दुर्सकी से इस समय जनता 
को साथ देने के लिए राजी करने के लिए अनुनय विनय कौ। जादके 
अपनी करनी पर पश्चाताप अकंट करते पर कुकी राजी हो ग्रया, उसने 
जनता को तातारियों से लड़दे के छिए जोश दिलाया-- 
दुनिया में कोई भी न हुआ उत्पत्न अमर है 4 
परिर पड़ा ओखली में फिर यूसछ का क्या डर है ॥ 
बच्चे मेरे सु भोय करें, हम हो दुख म्रह लें। 
चछ सिंह नाद वह करें कि बरिदल के दस दहलें 
4. धर्मेवीर हकीकें:/ पथ, पद १६१३ 
२. स्वतंत्रता पर वीर बलिदान : रघुनन्दन प्रसाद शुक्ल, पद ८०, पूछ २१३ 
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और उसका शहनता मानकर रूसी जनता तातारियों पर टूट पड़ी और 
सातारियों को हरा दिया । मत्री ने बायदे के अनुसार जार से स्वराज्य की 
माँग की, पर जार ने वेईमानो को और प्रजा पर फिर अत्याचार फरने रूपा । 
इस पर क्षुईध हो कुकी धर छोड कर कही चढा गया । जनता अपने नेता 
के गायब हो जाने से और परेशान हो गईं । ऐसे मे पादरी फिलिप आधे 
आये । उन्होंने अपनी सम्पूर्ण सम्पत्ति दीस-डुछियों मे वाट दो और स्कय॑ 
द्ाथ से धूत कावकर कपडा पहना | उन्होंने जनता को स्वतंत्रता का संत 
बताते हुए जेलो को देवमन्दिर बताया । जार ते फिलिय पर जादूगटी करने 
का झूठा आरोप लगाकर बहाने से उन्हें गिरफ्तार करवा लिया। जेल में 
जार ने फिलिप को कई प्रकार से छालच दिया, इर भी दिखाया पर वह 
वीर कत्तंव्य से नही डिगा । इस १२ जार ने उसे फांसी दे दी । स्वतत्रता के 
लिए बह वीर बलिदान हो गया। 
द्विवेदी जी के आह्वात पर जिन कवियों ने राष्ट्रीयता और स्वातत्य- 
चेतना को जागृत करने के लिए कलम चलाई उतमे रघुनन्दन प्रसाद शुक्ल 
भी रहे । उन्होंने स्वातम्य-संघ के इस कथानक को अपने काव्य का उपजीब्य 
बनाया और इसके द्वारा पाठकों के मन में अत्याचारी शाप्तन के प्रति विद्रोह 
की भावषा पेदा की ) कषि ने फिल्लिप के द्वारा कहलवाया-- 
ये जेछ देव-मन्दिर हैं, हम स्वदेश-सैवो के । 
उसमे स्वतंत्रता है--हम पूजक उस देवी के ।९ 
इसका प्रभाव भारतोयो पर भी पडा और वे स्वाधीनता के छिए त्याग 
करने को आगे आये । त्याग और संदर्ष की इस रघता में अंगी रस करण है । 
जफिलिप को फाँसी छगने के साथ इस काव्य का अन्त होता है।* रूसियों के 
ख्ातारियों से युद्ध के समय वीर रसे का उद्देक हुआ है-- 
पद-रज ने उडकर किया सूर्य धाशि मण्डल झम्पित 
हूग गये निखिल ब्रह्माइ चाल से होने कम्पित। 
जाते ही अरिदल पर टूटे पड़े ये वीर बाजसे। 
मिर पढ़े गसे गिरीर्द्रन्यण पर ज्यों महान्याज से ॥7 
अम्यत्र भी स्थान-स्थान पर कवि पाठकों के उत्साह भाव को जगाता है- 





३. स्वतत्रता पर वीर बलिदान, पद १०३, यू० २६। 
३. वही, पद ११५, पृ २८। 
३. वही, पद ७, पु० २॥ 


२१२ : द्िवेदी-युगीन खण्ड-्काव्य 


अब किसी तरह से मुक्त दाचता से होनाहै। 
सोचें | दुछ साहस करें ! बैठ नाहकझ झोता है ! 
चुप रहने से कार्य एक भी क्ृमी न तरता। 
सब यहौ सोच उठ पड़ें क्या नहों मरता करता ?* 
कवि से अत्याचारी शासक के राज्यकाल के सप्ताठे के वादादरणप का 
वर्णन किया है। प्रजा को हरपल अपने प्रायों का भय दना हुआ या, ऐसा 
लगता था कि प्रलय हो जायगा और पूरा रूस श्मशान बन जायग्रा ।* इस 
स्थिति मे बोर किछिप ने स्वतंत्रता पर बलिदान किया । उन्होंने जार के 
प्रस्ताव को ठुकराते हुए कहा-- 
रुपये से लें! हम २? क्‍या क्‍या हम भूयों मरते हैं? 
कब देश-भवत्र मरने से बतलातो डरते हैं।र 
काव्य की भाषा सामाल्य षडी बोली हैँ ॥ शब्दों का अशुद्ध प्रयोग है, 
जँते--धानी (सातो), सामित (धामिर), आश्वव (आसन), विस्मर्ण 
(विस्म रण) आादि । अंग्रेजी के शब्द जे से--नोट करना, पास करना बादि के 
साथ मुहावरों का मी प्रयोग मिलता है । उदाहरपापें--- 
सोना छूंते मिट्टी होता, दुदिन है शया ये? 
जिसका हित करता, वही छागाता मुंह में स्याही 
कवि में कहावतों को भी अपनाया है, जैस्े--'प्लिर पड़ा मोखली में फिए 
भूसछ का क्‍या डर है ?”४ व्याकरण की कुछ अशुद्धियाँ हैं । पुल्लिय के लिए 
स्त्रील्यि की क्रिया बा प्रयोग किया गया है, जैस्ते--गीत तिराली | कहीं- 
कही ध्वन्यात्मफता के दर्शव भी होते हैं, जेंते--'डडों ने गाया तड़तड़ गौत, 
दम्नपम घर फटफ़ट मिली गालियाँ १ जादि । बलंकारो के नाम पर कहीं-कहीं 
उपमा, रूपक का प्रयोग हुमा है । उपमा का एक उदाहरथ पस्तुत है-- 
चइप्त भहंकार हो हुआ उपत्ति का विपद मूल सा, 
जो खटठक रहा हझसी हृदयों में महाशूल सा।* 





१. स्वतंत्रता पर वीर बठिदान, पद रेश, पृ० ९।॥ 
२९. वही, पद ७, पृ० २। क्र 

३. बी, पद १०९, पु० २८ 

४. वहीं, पद ९४६, पृ० २४। 

१. स्वर्तेग्ता पर बौर बलिदान, पद ८०, चू० रेप । 
६- वही, पद २४, पू० ७। 

७. वही, पद २१, परृ० ६॥ 


ऐतिहासिक खण्ड-काव्य : तात्त्विक विवेचन : २१३ 


निष्कर्ष यह है कि काब्यत्व की दृष्टि से यह कान्य महत्त्वपूर्ण नही है, 
किस्तु युग की भाँग के अनुरूप जन उद्वोधन और स्वातत्य-चेतना जगाने मे 
इसने विशिष्ट भुमिका निबाही । 

इस विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ऐतिहासिक व्य-विषय पर 
आधारित खण्डकाव्यो ने देश मे राजतीतिक एवं सामाजिक चेतना तो जगाई 
ही, साहित्य के विकास के लिए भी मार्ग प्रशस्त किया । धटनाओ और 
धथ्यो के उल्लेख द्वारा आदर्श प्रस्तुत करके उपदेश और प्रेरणा देने की भ्रवृत्ति 
में इन काव्यो मे इतिवुत्तात्मकता को रुथान दिया । इस राष्ट्रीय आन्दोलन 
ओऔर पुनरुत्यानवादी चेतवा को जगाने के लिए. अपनी भाषा में लिखने पर 
भेताओ और साहित्यकारो द्वारा विशेष बल दिये जाने से कविता में खड़ी 
बोली का वर्चस्व स्थापित हुआ । हिन्दी को विशाल शब्द-भण्डार के साथ 
छोकप्रियता भी मिली। सबसे मह्स्वपूर्ण वात यह हुई कि इतिहाम में, 
विशेषकर मुगलकालीन इतिहास में संक्षेप मे उल्छिलित कुछ चरित्र और 
अटवायें एक विश्वद फछक पर सामने आईं ) इस प्रकार इतिहास ने भाषा 
और साहित्य को विकप्तित होने मे सहयोग दिया। 


पष्ठ श्रध्याय 
काल्पनिक खण्डकाव्य : तात्विक विवेषन 


इस युग में प्रोयणिक ओर ऐतिहाशिक काव्यों के अतिरिक्त काल्पनिक 
कथा को आधार बनाकर भी अपेद्तित उद्देश्य की सिद्धि हेतु अनेवा काम्य 
हिखे गए । इस पृष्ठभूमि में भी वही देझ्ष-प्रेम, पराभव पते झुक्षित, कुरीवियो 
और दोपण से छुटकारा पाने की श्रवृत्ति भ्रमुख घी | इसीलिए इन काल्पनिक 
काष्यों के तायक और बातावरण भी राष्ट्रीय चेतना मे ओतप्रोद् हैं। श्री 
रामनरेश तिपाठो, दामचरित उपाध्याय, नाथूराम शर्मा 'शकर”, क्षावत्दि 
प्रसाद श्रीवास्तव, 'मीर! आदि के काव्य इसके प्रमाण हैं। कल्पना का आधार 
सेकर चलने में एक और भी छाभ हुआ कि रचनाकारों ने नि॑न्ध रूप से 
अपने चिन्तन और घारणा के अनुसार चरित्र और कथानक को मोड़ देकर 
अभीष्ट प्रभाव पाठकों पर डाछा । इन खण्डकाब्यों ने देश मे राष्ट्रीयता की 
रूहर उठाने गौर सामाजिक सुधार छाने में भी विशेष यौग दिया । यहाँ इत 
कृत्तियों का तात्विक विवेचन भ्रस्तुत है-+ 


भाग्य चब्रा-१९०६ ई० प्रेम पथिक-१९१३ ई० 
बूढ़ें का ब्याह-१९१४ ई० प्रेम पधिक-१९१४ ई० 
भगतिन बिलेया-१९१६ ई० किसान-१९१६ ई० 
जअनाय-१९१७ ई० मिलन-१९१७ ई० 
देवदृत-१९१८ ई० ग्रभरण्डारहस्य-१९१९ ई० 
प्रथिक-१९२० ई० बीर बालछा-१९२० ई० 
रपारू वन-१९२० ई० देवसभा-१९२२ ई० 
उपाकारू-१९२३ ई० शान्ति प्रत्राप-१९२३ ई० 
भाग्य चक्र 


काल्पतिक आख्यात पर आधारित रामचरित सिह बबल्छभ! का खण्ड 
काव्य भाग्य चक्र' एक ऐंसे चरित्रवान व्यक्ति की गाथा है जो जरूरतमत्द 
भौर कगाठ ड्वोने पर भी पराया घन लेना पाप समप्तता है। वह कष्ड उठा 
लेता है पर किस्ती के आगे हाथ नही फ़रेछादा । कथा के माध्यम से कविने 
अपनी विद्ारधारा को अभिव्यक्ति दी है ! यह कया संक्षेप से इस प्रकार है- 


एक तिघ्ंत युवक निराशा की दयनीय स्थिति मे जय में भटकता है । 


काल्पनिक खण्ड-काव्य : तात्त्विक विवेषन : २१५ 


उसे रात हो जाती है । भय से उसके रोम खडे होने लगते हैं, तभी उसे एक 
तठपरवी दिखलाई पडता हैं। वह उसे आश्वस्त करता है और अपनी कुटिया 
पर ले जाता है । ठपस्‍्वी अपना आधा वस्त्र उसे दे देता है और आग जलाकर 
शीत से उसकी रक्षा करता है । पथिक तपसवी को अपनी दुःख भरी गाया 
सुताता है--द्वाल दी मे मेरी माता की मृत्यु हो गई है और मैं बहुत दुःखी 
हूँ। परिवार मे वृद्ध पिता, अल्पन्वयस्का वहिन, पत्नी और एक छोटा पुत्र 
है। जब तक मेरे पितामह ये, सुघ-सम्पदा करी कमी नहीं थी । भरायूरा 
संयुक्त परिवार था। चचैेरे भाई यद्यपि मूर्ख और गंवार थे, तब भी शान्ति 
घी। किन्तु दादा की मृत्यु होते ही असहमति हुई, विवेक नष्ट हो गया। 
हानि-लाभ की तमीज जैसे जाती रही । संवने बंटवारा कर लिया, मुकदसेवाजी 
दर उतर आये, इसी मे सब घत-सम्पत्ति समाप्त हो गई। मुझे घनार्जन के 
लिए विवशतावश परदेश जाना पडा। मैं कई राजाओं की सेवा में रहा । 
यहाँ मुझे सम्मान तो बहुत मिला पर कोरे सम्मात से वेद नहीं भरता । धर 
भर प्रायः उपकास करता रहा । जब श्रीमादों की सेवा से आशा और अपेक्षा 
पूर्ण नही हुई तो गिरि-गर्म-सुवर्ण' की खोज में जंग मे भटक रहा हूँ) 
बंरागी ने उसे अगले दिन ही उसका सब कप्ट दुर हो जाते की सान्त्वता दी ) 


प्रातः नित्य क्रिया से निपटने के बाद बैरागी उसे जंगल मे एक स्थान पर 
ले गया और बताया कि वही रत्न जवाहरात युक्त अपार सम्पत्ति दवी पड़ी 
है । योगी ने तहखाने का शुंहू खोला और परश्मिक के साथ अन्दर प्रविष्ठ हुआ 4 
हेर सारे हीय, पर्ना, छाछ, जवाहयतो आदि को देखकर पथिक वहुत प्रसन्न 
हुआ, किन्तु वह किसी सोच में पड़ गया और फिर बोला कि वह उन संवको 
लेकर अपना दु.ख दूर नहीं करेगा ॥ तपस्वी ध्यान द्वारा यह जान गया कि 
परधन होते के कारण पचिक इसे ग्रहण नही कर रहा है। उराने पथिक की 
बहुत प्रशंधा की । उसे ऋषि, मुनि तुल्य निष्कास बतलाया । उसी समय 
तहखाने के मुख के कपाट और निचले तक पर अक्ित संस्कृत के आलेख पर 
प्रथिक की दृष्टि पडी। उसे देखते ही सूखे काठ की तरह वह धरती पर ग्रिर 
पड़ा । पच्िक की ऐसी अवस्था देखकर योगी व्यग्र हो उठा) धीरे-घीरे पर्थिक 
ने आँखें छोलों और बुदबुदाया---'तव गति अग॒म अंगोचर नाथ” और उमने 
कपाट के तिम्ततल' की और इवित छियर । उस आलेय को पदकर योगी को _ 
अत्यन्त विस्मय हुआ और उसने पविक से उसके वद्ध का परिचय यूछा । 
पथिक ने अपना परिचय दिया। तंहखाते के तल पर लिखा था--परमस 
ब्तापी प्रसिद्ध पुष्णलोक क्षत्रिय छुछ दीप राजा झालिवाहन थे, उनके वश्ज 


२१६ : द्विवेदो-पगीन खण्ड-काव्य 


बीरवर रघुवीर मिह के धंशवकाल में शतरुभय से मंत्री ने खजाने को 'मतावन 
के दुस्सह साक' यहाँ गाड़ दिया । पय्चिक ने कहा--वह सुरक्षित है। रादा 
मंत्री के साथ महानिर्देगी शत्रु के साथ सारे गये । मैं इसो वश्य का छ्ुद दीन 
बाकूक हूं ।! यह छुतकर मोयी बहुत प्रसन्न हुआ, उसने उसे साथ खजाना 
उठा के जाने की ब्लाज्ञा दी । योगी वी बाज़ा मानकर पथित्र समस्त खजाना 
ढोकर घर ले गया । इस प्रद्धार भाग्य-चक से पथिक वा दुःख दूर हो गया । 
इसी कया को इतिवृत्तात्मक ढम से बल्लम जी ते वहा है । दिवेदी युयीव 
प्रचलित प्रवृत्ति के अनुमार काव्य के आरभ में “जय वजरंगव्ली' लिखा है । 
भाषा खड़ी बोलो है जिसमे उदूं और प्रामोष शब्दों रा प्रयोग भी है । झब्दों 
के प्रयोग इष्टब्य हैं, जैसे उदूं के 'तमीज' शब्द का निम्नलिखित पद 
में प्रयोग-- 
नही छिसी के मत भें कुछ भी हएनि छाभ को रहो तमीज ॥ 
अपनो अपनी जोझरू जोता ले बॉटे घन पधरतठी दाग, 
पुन; परस्पर हो मसुकहमेवाजी को झहकाई बाग ।* 
यह 'तमीज' का प्रयोग करके कवि ने एक पूरे दृष्टिकरोप को ब्रंजित 
कर दिया है। प्रचलित छोक ब्यवह्ृत भाषा के कुछ प्रयोग भी हैं, जैसे बाग 
के साप लाहकाना' शब्द का प्रयोग, बपने वीदी बच्चों, सेतिहर भूमि के 
लिए 'जोरू जोता' का प्रयोग । अलंकारों का प्रयोग बहुत कम है । सहज रूप 
में स्वयंगद हो कुछ अलंकार आ गये हैं जिनमें उपमा विशेष है। उपसाय 
झड़ हैं, थथा-- 
दीन पथिक अति तम्न माव से वनवासो के मुख कौ ओर, 
लगा देखने मजल नयन से उदित चन्द्र को यथा चकोर 
सम्बोधन शैली का प्रयोग करते हुए उस झुग मे कवियों द्वारा बाय रूप 
से प्रयुक्त शब्दों महो, हाय, बरे आदि का प्रयोग कवि ने भी किया है, 
उद्दाहरणार्य--- 
बोला परम देयालु तपस्दी 'अहो दथिक दर ! हो तुम धन्य, 
इस दुरवस्था में भी तुम सा सनुज नहीं है निश्चय अस्य। 
पर संचित धन के लेते मे वत्म ! समझते हो तुम पाप, 
सहते हो पर हाय! दीनता-जनित दुःख पोड़ा सन्ताप।रै 





प्‌. भाग्य चक्र, पृ० ४॥ 
रे. भाग्य चक्र, पद रे१, पु० ७६ 
हे. वही, पद ४२, पृ० ९॥ 
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उपर्युक्त पद में और अन्यत्र भी कवि का आदर्क्ष परक दृष्टिकोण प्रकट 
हुआ है कि श्रेष्ठ पुरुष वही है जो दु ख सहले, पर पराये धन को हथियातरे 
की कामता न करे । कवि भारभवादी है और मनुष्य के अच्छे बुरे दिनो को 
भारव का फेर मानता है। ईर्वर में भी वल्लभ जी की पूरी भास्था है। 
काव्य के अन्त में भी उन्होंने छिखा है-- 

जगदीइवर की दया दृष्टि से हुआ तत्क्षण सब दुख दुर, 
फैल गया सुख शान्ति चतुदिक प्रेम प्रमोद सोद भरपूर ।* 

तुकान्त धाली मे सर्वत्र ३० मात्रा का छन्द कवि ने अपनाया है जिसमें 
अवाह है। हिवेदी युग के आरभिक वर्षों मे जब कि खंडी वोली चलना सोख 
रही थी, इस प्रकार की शुद्ध और व्याकरण-सम्मत भाषा का प्रयोग निश्चय 
हो बललभ जी की सक्षमता है। कलेवर छोटा होने पर भी जिस पूर्णदा और 
सुनिषोजित छग से कथा को कबि मे प्रस्तुत किया है, उसमे रोचकता के शाप 
ही आदर्श का सम्रावेश किया है, वह द्रष्टव्य है । 

निष्कपं यह है कि जैसा आचार्य द्विवेदी जी चाहते थे कि कविगण मादा 
परक इम प्रकार की रचतायें लिखें कि लोगो का खडी बोली का पद्म पढने 
को और झुकाव हो, उसे वल्लभ जी ने पूरा किया है । 
प्रेस यविक : 

“प्रेम पथिक”! जयशकर प्रसाद का उुत्पाद्य कपा पर आशछ्ृत सर्ग विहीत 
खण्डकाव्य है। किशोर और चमेली साथ-साथ पले | दोनो एंक दुसरे को 
प्रेम करने छगे ) भमेठी का विवाह दुसरे युवक से हो गया । किशोर घर 
छोड़कर दूर चला गया । चमेली विधवा हो गई और जगल में कुटी बता कर 
रहने लगी । एक दिन भटकता हुआ विश्योर भी वहाँ पहुँच गया। दोनों ने 
एक दूसरे को पहिंचात लिया । उनका भ्रेम व्यक्ति से ऊपर उठकर समप्टिगत 
हो गया । किशोर ने चमेला को अपने प्रेम को विश्वात्मा के प्रेम में मिला 
देने के लिए प्रेरित करिया-- 

आत्म समर्पण करो उप्ती विश्वात्मा को पुरैकित होकर। 
प्रकृति मिला दो विश्व-प्रेम मे, विश्व स्वय ही ईश्वर है ।* 

और हृदय हृदय से मिलकर एक धारा बन सायर की ओर उन्मुख हो 
गया । रूपगत प्रेम भावगत हो गया, ऐन्द्रिक प्रेम अतीन्द्रिय हो गया । प्रेम 





ब्‌. भाग्य चक्र, पद १२, पृ० १4॥ 
4२. प्रेम पथिक ६ प्रसाद, तृतीय संस्करण, पृ० ३०॥ 
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को केसर बिन्दु बनाकर प्रसाद ने प्रकृति मानव और विश्वात्मा को एवं सूत्र 
में जोड़ा है। मानव का व्यक्ति से प्रेम विस्तृत और विद्या होकर प्रकृति से 
जुडता है और अधिक विश्याल और उदात्त हो जाने पर विश्वात्मा, ईश्वर से 
जुड जाता है-यही प्रमाद फा दार्शनिक चिम्तन है। प्रेम्त का यह उदात्त 
हप, विराट स्वरूप है ट्विवेदी युग यो प्रसाद की बहुमूश््य देन है। प्रमाद ने 
अपने काब्य का आधार, कल्पना प्रमूत ऐसी कथा को, अपने हृदयगत भावों 
को ससार के रागते रखने के छिए ही बनाया। सच्चा प्रेम करने वाले की दृष्टि 
सकुचित न होकर बहुत उदार होती है ॥ प्रिय की देह मिछे न मिले, बह उसे 
हृदय से प्रेम करता है, उसके मगर की कामना करता है, उमके प्रेम में मग्त 
सार विश्वभग देखता है और सारे विश्व से प्रेम करता है ॥ भ्रतीकवाद, 
छापावाद और रहस्यवाद के बीज सग्रेट यह कपानक नियतिवादी प्रमाद के 
रचना शिल्प्र ओर भाव सोंदर्य वार आघार पाकर अमर दो यया । 
प्रेम की इस कृति का गयी रस शूंगार है। सपोग भौर वियोग दोनों के 
यहुत अच्छे चित्र प्रसाद ने छोते हैं। प्रकृति मे मानवीय ज्वेदनाओं को 
अनुभूति काव्य की मामिक्रता को बढ़ा देती है । 'करुणा-यमुना प्रेम जाह वी 
का सगम है भक्ति प्रयाग" या 'खिली चाँदनी में खिलते थे एक डाल मे 
युगल बुसुम'* या 'छोड दिया सुखधाम सकल जआाराम, भ्रेमप्रब-परधिक हुआ'रै 
में शंगार का उदात्त तत्त्व निहित है। प्रकृति चित्रण भी अत्यन्त सजीव 
है। साथ ही उममें भूक्ष्मता भी है जैंसे-'वहू जाता या उपानकारू में 
दक्षिण-परूयज सुखकारो'* भारत के दक्षिण की ओर समुद्र है, बतः शीतल 
समीर दक्षिण से ही भायेगी । 
भाषा खडी बोलो है । तत्मम शब्दावल्दी होते हुए भी वह परिपक्द नहीं 

है। कही-कही दुरूह शब्दों जैसे पण्य (व० १३), वीण्थ (7० ९), अन्न 
(पृ० २१), प्रत्न (१० २६) वादि का प्रयोग भाषा के प्रवाह और सहजता 
में बाधक होता है। प्रसाद की क्रिश्योर वय की प्रारम्भिक रचना होने से ही 
भाषा में यह शैयित्य और कमियाँ बा गई लूयतो हैं । विभक्ति या सर्वताम 
सस्वन्धी कुछ भूलें भी हैं / देशन शब्दों जेंसे मुद, चर, कन्दील आदि का 
तथा बुछ अन्य प्रयोग जंसे तारा सा टक लगाना, चारो दूग आँसू बहाना, 
आदि भी खटकते हैं। अभिधा का बाहुल्‍य है किन्तु लक्षणा, ब्यजना भी 

प्रेम पथिक, पृ० २८ ॥ 

वही, पू० १४। 

वही, पृ० २०१ 

वही, पू० २० + 
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कावम्य में बियमान हैं / दत्कालीन प्रवलित अछकारो अस्योवित, रूपक, उपगा, 
उत्ेशषा, प्रदीप आई का ही प्राय- प्रयोग है | मूर्ते के लिए अमूर्त उपमान 
उल्लेखनीय हैं, जैसे छतिका का ईशन्दवा सो छाता, देट का वीणा के तारो 
शा वजना आदि । धाटक छन्द के यजब पर ३० माताओं का छन्द जिसमे 
छुकान्त का वन्धन नही है, कवि ने अपनाया है जो रौकप्रिय हुआ | प्रचछित 
अहो, अहा आदि सम्बोधन दौली के और माजापूरक दझब्दों का प्रयोग प्रसाद 
ने भो किया है । 

उल्लेखनीय शात यह है. कि यह एक विशुद्ध व्यविववादी रचता है। 
डिबेदी युगीन प्रवृत्तियो-राष्ट्रीयता, स्वदेश प्रेम, वीरोल्लेख, अतीत गोख- 
गाते आदि को छाप इस पर नहीं पड सकी । कवि ने एक चिरन्तन भाव प्रेम 
को लिया हैं और गहराई से उस पर अपना चिन्तन और दृष्टिकोण प्रस्तुत 
कर न केवल कविता को लोकप्रिय बनने की जमीन दी, वल्कि एक चिरतन 
शाइवत सत्य क' आलोक भी (प्रेम पं्िक' मे भर दिया जितने युग को एक 
नई आस्था, नूतन दृष्टिकोण दिया। 
बूढ़े का ब्याह 

सैयद अमीर अछी “मीर' ने अपनी इस कृति द्वारा बृद्धि-विवाह को 
अस्सेना की है। कथा काल्पनिक है। मिर्जापुर निवादी एक पचपन वर्यीय 
बृद्ध घनीयम दस वर्धीय बालिका चम्पा से विवाह कर लेता है । चम्परा दृद्ध 
से सन्तुष्ट नही हो एती ! वह उसके सेवक युवक छबीला की ओर आइृष्ट 
होती है और एक दित उप्तके साथ घर से भाग जाती है। वृद्ध की इस घवके 
मे मृत्यु हो जाती है। चम्पा के पिता छ;कोड़ी को जब यह पता चलता है तो 
बह पण्डित सूदनठाल को कोसता तो है पर चग्पप को किर अपने धर नहीं 
ले जाता । छबीरा भी चम्पा को छोडकर भाग जाता है और बहू बड़े बुरे 
दिन गुजारती है । वह मजदूरी करके पेट भरती है और इसी प्रकार एक दिन 
मर जाती है । 

पुस्तक के मुखपृष्ठ पर 'एक शिक्षाप्रद पद्य कहानी' लिखा है। अनमेलछ 
विवाह और बृद्ध-विवाह के दुष्परिणाम दिखाकर कदि ने वुद्धों को विवाह ना 
करने की शिक्षा दी है। कवि विपयासक्त वृद्ध का उपहास करता है--* 

देखो तो बूढ की बातें, पहुंच चुका यम का फर्मान, 
तो भी उसको बना हुआ है मभो जवानी का अमति।* 

३. बूढ़े का ब्याह, प्रथम परिच्छेद, पृ० ६॥ 
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काब्य में ब्राह्मणन्वर्ग पर, पण्डितों पर, अवप्तरवादी छोगों पर और 
काम-पिपासुओ पर भी स्थान-स्थान पर व्यग्य किया गया है! है अफयोत 
नही अब इसमे, पिछल्य सा अभिमान रहा” ब्राह्मण के छिए कवि वी इस 
उक्ति में उसके मत की व्यधा स्पष्ट झछकती है । 
पेसे के छालच से किन प्रकार पंडित लोग जन्मतिथि तक बदल देते हैं, 
इसे कवि ने ब्राह्मण सूइन हारा वृद्ध धतीराम को दिये गये इस आश्वासन से 
दर्शाया है-- 
जन्म-पश्निका मुझे दीजिये, बर्ष पाँच कम कर दूँगा, 
दुप्ड ग्रहों की शान्ति तुष्टि कर,भआायु वृद्धि कर वर दूँगा । 
किसो गृही को करके राजी, शुभ सम्बन्ध मिला दूँगा, 
करे छंधेरा दुए भवन वा, चस्द्र-्आननी जा दूगा।* 
कुछ माता-पिता भी पैसे लेकर अन्यनी कत्याओ को बूढ़े वर को नीलाम 
कर देते हैं ॥ इस तथ्य पर प्रकाश डालते हुए वह प्तमाज के ठेकेदारों को 
धिफ्शारता है कि-- 
खुले खजाने कल्था विक्रय करें, कहें यह पाप नहीं, 
ओऔरो को द्ारमाते हैं पर शरमाते हैं आप नही ।* 
काब्य का प्रमुख भाव रति है जो स्थान-स्थान पर प्रकट हुआ है। 
घतीराम नवपरिणीता चम्पा से कहुता है-- 
इसी ठरह से हे प्यारी ! अब मेटो मेरा हृदय विषाद । 
हम से तुप्त, छुम से हम छूटे, जोवतन भर सुख शास्ति-प्रसाद ॥र 
किन्तु दूढ' घनीराम के इस रतिमाव से पाठक तादात्म्य नही कर पाता। 
जहाँ कवि ने छरीला के साथ चम्परा के रति-प्रपंग का वर्णन किया है, वहाँ 
6. नहीं होता, वर्प्रीकि वहाँ रतिल्ंग का नायक एक नौकर है, 
जैते-- 
मन-तुरंग दोनो के छूटे, तोड़ तोड कर छाज रूगाम, 
धर्म विचारा गिरा ठिका नहि, हुआ प्रवद् आरोही काम ।* 





१. बूढ़े का ब्याह, पृ० ६। 

२० वही, पृ० ५। 

३. वही, द्वितीय परिच्छेद, पृ० १४३ 
४. वही, दृत्तीय परिच्छेद, पृ० १९३ 
३. वही, चतुर्य परिच्छेद, प्र० २२ + 
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कडुण का आभास वहाँ होता है जहाँ छवीला के साथ चम्पा के भाग 
जाने के शोक मे धनौराम की मृत्यु हो जातो है, वह विना विस्वर के खाली 
जमीन पर पडा दम तोड देता है -- 
घनीराम के देखो शव को, तकिया पछूग़ न बिस्तर है, 
घरनी की जघा के बदले, पडा हाय ! धरती पर है । 
आज पास में उसके कोई, बेटा-वहू न प्रियवर है, 
जिसके लिये सहा था सब कुछ, नही वही चम्पा घर है ।* 
छबीला के छोड़ देने पर परित्यक्त चम्पा अकस्मान अपने पिता छ कौड़ी 
से मिलने पर खूब रोती है । उसका यह विलाप भी झोक का सचार करता 
है, जब वह कहती है --- 
अव आता है ऐसा जीमे, घरती फटे समार् मैं, 
पाप-मुक्ति के छिये इसी क्षण गिरि पर चढ़ गिर जाऊे में ।* 
हल्का सा घात्सल्य का पुठ वहाँ मिखछया है जहाँ अम्पा की बुरी हालत 
देखकर छ कौडी को क्षोभ द्वोठा है और. बह सुघवुध खो वैटता है )? प्रकृति 
वर्णत भी कही-कही दिखछाई देता है, यथा -- 
लौट रही थी गायें घर को और बसेरे को यग-वन्द, 
मंद मद मुसकुरा रहा था, नील व्योम में दोयज-चन्द [४ 
भाषा सामान्य खडी बोछी है जिसमे देशज शब्द, जैसे-ठिकरा, विचारी, 
मकारा आदि तदभव झाब्द जेसेल्‍्याह, भरस, घरनी, उदू झब्द आराम, 
फर्मान, तिरताज, आबिर, पूब, गुलाम, अफसोस आादे के प्रयोग किये गये 
हैं। कहावतों जैसे-'पीर पराई वे क्या जानें जिन्हें विदाई फटी नहीं/“ओोछी 
पूंजी खप्तमें खाय/५ आदि को काव्य मे स््यान मिला हैं। मुहात्ररों का किचित्‌ 
शुद्भीकरण कर जैसे तिनके का सहारा के स्थान पर टिनके का आधार, आँछ्ल 
देखते मव्खी निगलना के स्थात्त पर आँख देखते मवखी खाना ओर कही ज्यों 
के त्यों ज॑से खुले खजाने,-घुआँ छड़ावा, सोने की चिड़िया, घरती फ़टना 


4. बूढ़े का ब्याह, पंचम परिच्छेद, पृ० २९, । 
३, वही, सप्तम परिच्छेद, पृ० रेष। 7 
३. वही, ए० ३५ । 

४, वही, यू० ३४ / 

४, वही, भ्रधम परिच्छेद, पृ० ३॥ 

६. वही, द्वितीय परिच्छेद, पृ० पा 
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आदि को कवि ने अपनाया है। इतिवृत्तात्मक वर्णन होते हुए भी यजतत्र 
उपमा, रूपक, उत्प्रे्ा अलकांरो के प्रयोग कर कवि ने कथन को अधिक 
सश्चक्त बनाया है । बुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं-- 


उपमा-- नीछ गगन के रम्प चन्द्र सा, देख प्रिया का चन्द्रन्बदत, 
केवल नयन-सिन्धु मे उनके, रूगा मारने लहर मदत ।* 
झूपकौ-- स्वार्थ-वारुणी पीकर तुमने, चश्या-छ्ोभ लगाया जब, 


भला बुरा भूला, कृत छोटा बडा, दृष्टि में आया तव ।* 
उत्प्रेक़्ा-- सुनते ही दुस्समाचार यह, घनीराम धिरा हुआ अचेत, 
मानो उस पर पड़ा बच्च हो, आया उसे नहीं फिर चेत 3 

कवि ने मात्रिक छन्द अपनाया है। प्रत्येक चरण में ३० मात्राएं हैं, 
१६ और १४ मात्राओ पर यति है| छन्द-भग न होने देने के लिये शब्दों को 
तोडा-मरोडा भी गया है। कही बड़ी मात्राओं के स्थान पर छोटो सावाएँ 
जैसे वही का नहिं, भाई का भाई, कही “र' के स्थान पर रकार जैसे 
अरमान के स्थान पर अर्मात भो प्रयुक्त हैं। कुछ नये शब्दों फो भी गढ़ है, 
जैंसे गहस्थ के लिये गृही, अन्च-फालछ के छिये अन्तक, मक्‍्कार से मक्शारा 
आदि व्याकरण दोषमी है। पुल्लिग क्रिया के स्थान पर स्त्रीकिग क्रिया 
प्रयोग की गई है, जंसे प्यार से पाली थी! आदि | 

जहाँ कवि कहता है-“यहू जय बाजार है, जीव सोदा है, मृत्यु गाहुक हैं 
वहाँ उसकी दार्शनिकता प्रकट हुई है। वह चिन्ता को चित्ता मानता है, 
सुमछमान होकर भी विरचि की बात करता है ओर स्रोौकुषुतों से भो एक 
सुपुप्री की श्रेप्ठता मे विश्वास करता है । दुरे काम का परिणाम अच्छा नहीं 
होता, बिता बिचारे किग्रा गया काम पूरा नही होता, माँ बाप बच्चों के 
भावी जीवन के उत्तरदाता हैं, न्यायाउयों में उभय पक्षों के घत का घुमाँ 
उड़ता हैं, काम-वर का ताप सबसे मकर होता है आदि उसकी माग्यताएं 
हैं। रचना के अन्त में देश-प्रेम का स्व॒र भी मुखुर हुआ है-- 

पति पत्नी में पूर्ण प्रेम हो जिससे हो उत्तम सन्तान, 
करें देश का जो मुख उज्ज्यल, रवखें बपने कुछ का मान ।४ 
« बूद्े का ब्याह, तृतीय परिच्छेद, पृ० १८॥ 

* यही, सप्तम परिच्चेद, थूृ० ३६। 
» वही, पंचम परिच्छेद, पृ० २८॥ 
', वही, द्वितीम परिच्छेद, प्‌ १२१ 
“४. बूढ़े का व्याह, सप्तम पत्च्छिद, पु० ३९। 


दूध हु ७ (७ २० 
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निष्कर्ष यह है कि इस उपदेशात्मक काव्य के द्वारा मौर साहत्र ने 
सामाजिक कुप्रथाओ पर बुठाराघात करते हुए समाज को सही रास्ता 
दिखाया, साथ ही मुसलमान होकर भी खड़ी बोली का ग्रयोग कर हिन्दी के 
“विकास से उल्लेखनीय भूमिका अदा की । 
प्रेम पतथिक्त ३ 
श्री हरिप्रसाद दिवेदी 'वियोगी हरि! 'छृत प्रेम-पथिक' से एक वथ्चिक का 
अपने गुए के मार्गदर्शन द्वारा प्रेम नगरी पहुँचने का विवरण है। गगा के 
किनारे स्वामी हितानन्द की कुटी में एक दिन एक श्ान्त क्‍लान्त पथिक 
आकर पड रहा । स्वामी ने उत्ते उठाया, फल फूल बिलाया और हार पूछा । 
उसने बतताया--'मैं काचनवती नगरी का निवासी हूँ जहाँ के लोग विपयोी 
एव स्वार्थी हैं। यैं भी ऐसा ही एक युवक हूँ। गेरे मनमे भी “इद सब 
विश्व का भाव है । एक दिन स्वष्न में मुझे प्रीतमपुरी नगर का दर्शत हुआ 
और हितानन्द स्वामी के पास चलने की प्रेरणा मिलती ) मैं चक दिया। अब 
आप॑ मिल गये है मेरा उद्धार कीजिये।” गुर ने उसे बताया कि जहाँ मन में 
उमग्र, उत्साह, दूग में प्रेमालव और उत्कठा होती है, वहाँ मोह को नप्दकर 
और शील को घारण कर अहकार, अविद्या को तजकर विवेक का अवहम्। 
लेकर ही व्यक्ति आगे बढता है । वह कुमति और भ्रम से दूर होकर क्षमा 
को अपनाता है ( सतोषी बनकर, इच्छाओं को त्यागकर, वह सोन्दर्यान्वित 
प्रकृति की उपासना करता है । इस प्रकार वह आत्मज्ञान की प्राप्ति करता है 
पराविद्या भर्पात अध्यात्म विद्या फा पान करता है। तो उसे शब्द-ब्रह्म का 
फछ मिलता है। इस विधि से आत्मा को जगाने पर तुम्हें महाविद्या-सिद्धि 
मिलेगी और फिर प्रियतम पुरी भी दिखाई देगी । जब रूप-द्वाए पर पहुंचोगे 
तो प्रिय की छवि के दर्शन होगे । प्रथ्िक इसी प्रकार आये बढा, दृश्य बदल 
गया, उसे देखकर बहू चकित हो यया । उस क्षण पथिक ही परमेश्वर हो 
व्गथा और उसे परमगति प्राप्त हुई । 
सम्पूर्ण काव्य भक्ति-प्रेम से ओठ-प्रोत है। आरंभ में हो स्वामी कहता है- 
चहै जो प्रेमात्मर इहि मग सुपंयो ! एग घरे ।* 
प्रेमात्मा पचिक इस पथ पर चल निकलता है। प्रेमाभक्ति इतनी तौवर 
होती है कि वह व्याकुल हो उठता है -- 
कब प्यारों ऐहैं मुख-छवि दिखेंहे रस-भरी ॥ 
चित॑ है त्यों दे हैं रर कमल, रै है किहिं घरी । 


१. प्रेम पं्चिक : वियोगी हरि, पु० ६॥ 
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लगा ले है ही सो मधुर मुनकहे चित हरे । 
परायान्ती पे है यह पथिक वावो कब परे ।!१ 
आापा ब्रज है जिसमें खड़ी बोली का भी पुट है। जैसे 'पराशान्ती छाई, 
गति परम पाई तिहि जब * में छाई और पाई खडी बोली मे प्रयुक्त क्रियाएं 
हैं। उदू' और अन्य भाषानों के झब्दो का प्रयोग नही के वरावर है । अमिधा 
में छिसे गये इस इतिवृत्तामवा काव्य में अछक्गर सौप्ठव भी नही है। कवि ने 
सर्वत्र शिखरिणी छल्द का प्रयोग किया है और हर चरण में १७ वर्ष हो, 
इसका ध्यात रखा है। उस समय को प्रचलित परिपाटी के अनुमार काव्य के 
अन्तिम छन्द मे ववि ने स्वय कहा है ८८ 
अनो पंथी प्यारे ! इहि भंग मिर् भ्रीतम मणी, 
जू प्रेमी टहैव गावे तिहि पथ दिखावे शिखदिणी । 
सनेही की यात्रा अति विसद संछेर्पहधि कही, 
“हरी! कैसे पी की छवि लिखहिं ही की हिय रही ।३ 
स्पप्ट है कि यह रचना आत्मपरक ओर स्वान्त:सुघाय है । उस परम 
स्नेहों ईश्वर के पास पहुँचने की यात्रा बहुत रूम्वी है, पर 'हरि जी' ने उसे 
संक्षेप में कहा है। अपनी इस इृति हारा कबि ने भक्ति की धारा बहाकए 
लोक-छूचि को कविता की ओर उन्मुख किया | 
मगतिन विजुंया : 
एक पुरानी छोक कथा पर आधारित “सग्रतिन विलेया' भामक श्रीहरद्ार 
प्रसाद गुप्त कृत खण्डकाब्य समाज के प्राखण्डी और ढोगी झछोगो की पोछ 
खोलता है। गुप्त जी ने अर्चना के रूप में हिन्दी साहित्य के मन्दिर में अपनों 
यह कति अधित की है। पुस्तक की भूमिका मे लेखक ने स्वयं छिखां है -- 
“कई कवि एवं घुरन्घर लेखक अनेक पुस्तको से हिन्दी साहित्य मन्दिर 
भर रहे है अतः मैंने भी अपने टूटे-फूटे शब्दों की पुस्तिवा को प्रकाशित करने 
का साहस जिया है ॥' 
कल्पना प्रधाव इस काव्य को कथा इस ग्रकार है-'एक वक्ष के कोदर से 
एक अन्धा गिद्ध रहता था। वहाँ यहुत सी वचिड्टियाँ भी रहती थी। चिड़ियाँ 
उसके लिए खादा जुटा देती यी और बदले मे वह चुग्गे की तलाश में चिटियों 


4. प्रेम पथिक : वियोगी हरि, पू० रच । 
३. वही, पृ० २८॥ 
है. श्रेम पथिक, पू० २९ 
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के जाने पर उनके बच्चों की रखवाली किया फरता था / एक दिन एक धूतं 
बिल्ली उधर आ निकली । उसने अन्धे गिद्ध को कुसछाकर और अपने 
भगतिन होने का विश्वास दिलाकर तक वितके के उपरान्त उससे कोटर में 
रहने की अनुभति ले छी । चिडियो को इस बात का पता भी न चला । गिद्ध 
को दिखाई तो देता नहीं था अत. बिल्ली चिडियो के बच्चो को बा-बाकर 
उनकी हड्डियों को सरछृता से ग्रिद्ध के पास रख देती थी । जब बच्चो की 
संख्या घटने छगी तो चिडियो ने तलाशी की । गिद्ध के आस-पास अपने बच्चो 
की हड्डियों को पडी देख उन्होने सोचा कि यही उनके बच्चो को खाता है । 
धूतते और पाखण्डी भगतित बिल्ली तो आँख बचाकर वहीँ से भाग ली और 
बेचारे तिरपराध गिद्ध को चिड़ियो द्वारा मौत का शिकार होना पड़ा । 
कथातक में संगठन है ओर प्रवाह है। वह जीवन के व्यावहारिक पक्ष 
पर प्रकाश डालता है। पाघण्डी और स्वार्थी लोगो से पाठक को सचेत और 
सतर्क करता है। द्विवेदी युगीन कृति होने से इसमे आदर्श और उपदेश की 
भ्रधानता है। कवि काव्य के अन्त में भी कहता है-- 
दो जिससे पहिचात न उसका पद पद खूब विचार करो, 
उसे समझ लो भली भाँति, तद उसके सग व्यवहार करो ।* 
नौति विषयक सम्मति भी कवि ने दी है, जैसे-- 
कर्म प्रवृत्त पूर्व सब सोचें, क्या होगा परिणाम कहीं। 
तो फिर क्यो पछतावा होवे, बिगड़े भी कुछ काम नहीं ।* 
साथ ही कवि ने शनेः शर्ने: कथा के विकास द्वारा अप्रत्यक्ष रूप से अपने 
शपरेशात्मरू सनन्‍्तण्य को काम्य में ठाका है । 
इस उपदेश प्रधान विवरणात्मक कथान्काव्य में पूर्ण रसात्मकता की 
स्थिति नही आ पातवी। बात, भक्ति, निर्वेद, करण आदि रस यत्र-्तत्र 
प्रकट होते हैं, पर थंगी रस के रूप मे कोई उभर कर नहीं आता । भवित 
रस का आभास होता है, जब बिल्ली कहती है-- 
प्रातः सध्या नियमपूर्वक गंगा नित्य नहाती हूँ। 
अं कुझायत पर निशि-बासर हरि का ध्यान छणाती हूँ ॥ 
सन्ध्या करती आँख मूंददी फिर तब नाक दबाती हूँ। 
रामायण गीता का करती प्राठ भजन भी गाती हूँ ॥३ 


१. भगतिन बिलेया : हरद्वार प्रसाद गुप्त, पद १२८, पृ० ३३॥ 
२. वही, पद ३३, पृ० ९। 
३. वहीं, पद ५८, पृ० १५। 

१२ 


६६: द्विवेदी-युगीन खण्ड-काव्य 


राम जानते हैं अपने भक्तों को, अपने से प्यारा। 
रूप अनेकों घारण करके, दुख हरें उनका सारा पा 
बिल्ली के माध्यम से ही कवि ने भगवान्‌ के प्रति अपने मत की आाल्पा 
को अभिव्यक्ति दी है, यहाँ उसकी ईश्यर-भक्तित बोलती है-- 
जब हरि मक्त दुख पाते हैं, तव हरि भी अकुलाते हैं । 
जिसी रूप में होते, दौड़े दुःख छूड़ने बाते हैंता 
इसी प्रकार 'हाय | हाय ! री री दुनिया ! तेरा तो अडव तमाशा हैः 
यद मे संसार के विषिन्न रवेंये के प्रतिं कवि का ध्वोभ प्रकद् हुआ है 
काव्य की भाषा खड़ी बोली है जिसमे ब्रन भापा और उउूं के शब्दों के 
प्रयोग के साथ शब्दों के तदुभव रूपों और ब्रज भाषा के क्रिया पदों के प्रयोग 
भी हैं, जेंपे कोने, लोजै, अलाप, अजब, जिसी, जभी भादि। भाषा पुष्ड 
नहीं है! अहो, भहा आदि को सम्दोघवात्पक तपाा विस्मयादि बोघक द्विंबेदी 
कालीन प्रवृत्ति के अनुसार प्रयोग क्रिया गया है4 कवि ने ३० सात्रा के छन्द 
का प्रयोग किया है । तुकान्त के लिए युप्त जी मे दब्दो को विक्ृत भी किया 
है, यथा-- 
'सता राम मक्तो को कोई अपना छुख कल्यान चहे* में “चाहे शब्द को 
“चहे” कर देता । वही-कही क्रियाओं में गछत छिग का प्रयोग किया गया है, 
जुँते--'नर जाता हे जहाँ वहाँ पर भाग्य साय भी जाती है ।'" इसमें भाग्य 
पुल्लिग होने पर भी उसमे स्त्रीलिंग वाचक क्रिया का प्रयोग है जो व्याकरण 
को दृष्टि से घुटिपूर्ण हे। ग्रुप्त जी मे सामान्यतः अभिधा में अपनी बात 
कही है, पर यत्र-तत्र उन्होंने लक्षणा, व्यंजता भब्द शक्तियो को भी अपताया 
है। एक घ्थान पर आप कहते हैं-- 
कोई बाहर वेर दीखता, भीतर से पर क्रूर भद्दा, 
बाहर भोतर एक सदृद्द कोई विरल्ा अंगूर रहा।* 
यहाँ बेर मोर अंगूर के लाक्षणिक प्रयोग से कवि ने उक्ति के प्रभाव में 


. भगातिन विलथा : हरद्वार प्रसाद गुप्त, पद ९३, पु० २४॥ 
« वही, पद रृ४, पृ० २४। 
बही, पद ७४, प० १९ । 
'. वही, पई ६३, गृ० २४ । 
- चही, पद ६१, ह० २३। 
- वही, पद १२६, पृ० ३३। 


बड़ ड़ इादण्फ् 


काल्पनिक खण्ड-काव्य : ताह्विक विवेचन १-२२७ 


चूड्धि कर दी है। कढ़ि ने मुहावरों का भी अच्छा प्रयोग किया है--दाल मे 
काछा, जान के छाले पड़ना, पेट छिपाना, फेर फार करना, ग्रुद धण्टाढ, 
काल आना आदि छोक प्रचलित मुहावरों के प्रयोग से कवि ने कृति को छोक 
जीवन के अधिफ समीप लाने का प्रवास किया है। 
अलकारो का प्रयोग काव्य में कम है । उपम्रा और रूपकाुकार एवं 
उदाहरण मिलते हैं, जैसे-- 
ईइ्वर को पाकर योगी ऋषि, हैं प्रसन्न होते जैसे । 
अधिलापा जब पूरी होती, सब प्रसश्न होते देते ॥* 
यहाँ ईश्वर प्राष्ति की योगियों की प्रसल्वता के लिए, सामान्यजनों की 
अभिव्वापा की पूर्ति होने पर प्राप्त प्रसन्‍तता का उपमान विशेष प्रभावपूर्ण 
जही है । 
इसको सुनकर विल्खो का मन-मूषक गजो उछलता धा।* 
उपसेप मन मे उपमान मूपक का आरोपण कर कवि ने यहाँ रूपका- 
लकार की उद्भाववा की है जो काम्यत्व की दृष्दि से श्रेष्ठ नहीं कही 
जा सकती । 
प्रतीक रूप मे. बिल्ली को सामने लाकर यमाज के घूर्मे और पाखंडी 
लोगो के चरित्र को कषि ते उजागर किया है। एक स्थाव पर भगतिव बिल्ली 
अहती है--- 
'ग्रेरा वह अब काम हो गया, करना जो इसके संग था, 
दोप सिद्ध-शिर मढ हूँ” कह आरम्म किया जो छल ढंग था।* 
समार थे सब प्राणी उम्ी एक परमपिता परमेश्वर की सन्‍्तान हैं, फिर 
जअद-भाव क्‍यों ? अपनी इस विच्रारशारा को कवि ने अभिव्यक्ति दी है 
जीव जीव से घृणा करे, यह दुखहर कसी बात अहो | 
एक पिता के पुत्र सभी, तब उचित यही क्या वात कहो ॥ई 
इसके साथ ही कवि का भगयवादी दृष्टिकोण भी उधर कर आया है-- 
गुप्त रूप या प्रकट रूप में, नर सगे रहे भाग्य छाया, 
अपना तिदियत समय ताक कर, प्रकट करे निज कल माया ।* 


१. भगतिन बिल॑या : हरद्वार भसाद युप्त, पद १०५, १० २७) 
२. भपविन्र बिलैवा : हरद्वार प्रसाद युप्त, पद १०४, पू० २७० । 
३- वही, पद १०७, पृ० रज 

४. वही, पद ८, ५० ३३ 

3. वही, पद ३१ पु० २३३१ 


२२४६८ द्विवेदो-युगोन खण्ड-काव्य 


प्रस्तुत पंक्ति 'भेप कुछ ओर कर्म छुछ घोर जगत में देख रहा”* कदि का 
अपना अनुभव है। इस प्रकार 'भगतिन दिल्‍या' को आधार बनाझर कवि ने 
समाज मे व्याप्द छलछन्द का पर्दाफाश करने का प्रयत्न किया है। काव्यत्व 
की दृष्टि से यह काव्य समृद्ध नहीं है । 
फिसान : 

“किसान! श्री मेथिलोशरण गुप्त का चचित खण्डकाव्य है। इसमें शोषित 
भारतीय किसान कौ शझोचनीय दशा पर कवि ने भ्रकाश डाला है। ऋतुझआ 
किसान जमीदार के उत्पीड़न से घबराकर आरकाटी के कहने में आकर 
अपनी पत्नो बुददम्ती के साथ फिंजो चर जाता है। वहाँ भी कुलीयीर में 
मे योरों के द्वारा उसे पशुवत्‌ जीवन जोना पढ़ता है। एक अधिकारों द्वारा 
बचाक्तार के प्रयास के कारण शुलूपम्तो जान दे देती है। एन्द्रूज बौर 
पिपरुन कलुबा को उठ जाल से बिक भागने में मदद करते हैं अपने देझ 
में आकर यह अपनी पत्नी के फूल नदी में बहाता है । फिर सेना में भरती 
हो दिगरिरा के किनारे बीर गति पाता है । उसकी ब्रन्तिम इच्छा है-- 

“मेरे साथ देश के सारे दुःखों का भी हो बवसान।?र 

दक्षिण अफ़ोका में श्रवामी भारतोयों से सम्दन्धित कानूतों के लिए 
१६९१२ ६० की वम्बई कांग्रेस के दसवें अस्ताव में सेद प्रकट शिया यया था।* 
इसो वर्ष फ़िजी में “ग्रिरमिट प्रया/ बन्द की गई थी बोर प्रवासी भारतोयों के 
ताघ के किए प्रयास किये यये । मुक्त हुए छोग अंग्रेज शासकों छा आभार 
मानते हुए उनके रिए मर मिटने के लिए सेना में भरतो होने को वैयार 
होने छगे थे । इसो यातावरण से प्रभावित हो गुप्त जी छी कठम से 'फिसान' 
काथ्य का बृजन हुआ | 

आरम कथात्मक इली मे छिखे गये इस बात्म चरित्र प्रधान खण्डकास्य 
में पणुजा और छुलदन्ठी के माध्यम से कवि ने तत्कालीन समाभ में कृषकों 
झौर मजदूरों को हालत का चित्रण किया है। द्विवेदी युग की काच्य प्रवृत्ति 
से उत्पेसिति पराघीवतावश् होते वाले कप्टों को सामने राकर जन-मानस मैं 
स्वतस्म होने की भावना बये उद्देलित करता ही कवि का सन्तव्य है 


१. भगतिन बिर्या : हरद्ार प्रसाद गुप्त, पद ६२, पृ० १६। 

३- किश्नाव : मैयिलीशरण गुप्त, संस्करण २००४५ वि०, पृ ४७व 7 

है. कांग्रेस का इविहास-भाग २४ डा० पट्टाभि ख्रौतारखया, सम्पादक 
सी हरिभाऊ उपाध्याय, प्रथम संस्करण, पु १०१ ॥ 


काल्पतिक खण्ड-काश्य : तात्विक विवेवनत : २२६ 


करुण रस प्रधात यह काव्य किसान के प्रति पाठक की सहानुभूति जगाता 
है। यत्र-तत्र खूंगार, वीभत्स, निर्वेद और शान्त रम का भी समावेश है। 
बाल्य-जीवन के स्मरण में प्रकृति चित्र० भी कवि ने किया है। नैराश्य 
भावना पर कवि की ईश्वर में आस्था और नियतिवादी दृष्टि विजय पाती 
है। सम-सामयिक अन्य समस्याओं, यथा-महामारी, अनादृष्टि, अनाचार, 
सेन्यजीवम, महाजन, पुलिस ओर कार्रिदो के रकये पर भी कवि की लेखदी 
चली है । 
भाषा सामान्य खडी बोलो है जिसमे दीजो, लीजो जैसे क्रियाओ के 
प्रयोग भी हैं। चलते मुहावरे भी आए हैं, जैसे--हाप छूटना, दूध पीना, 
मेल मिलाता, खेल विगाडना, ओऑग लगाना आदि । इसकी भाषा का एक 
उदाहरण प्रस्तुत है-+ 
बनता है दिन रात हमारा रुघिर पसीना, 
जाया है सर्वेस्व सूद में फिर भी छीता।+ 
हा हा खाना और सर्वदा आँसू पीना, 
नहीं चाहिए नाथ, हमे अब ऐसा णीता।" 
काव्य में सर्वेत्र अभिधा मूलक प्रसाद गुण सम्पस्त बर्णत है। कढ़ि ते 
धपमभा, रूपक, उत्प्रेक्षा, अनुप्रास आदि सामान्य प्रचलित अलंकारों का प्रयोग 
किया है। भाषा समृद्ध नही है, फिर भी शोषित किसान के सन की कचोट, 
क्ुलवन्ती का अपनी' लॉज बचाने के लिए उठाया गया कदम और अपनी 
भातुभूमि के प्रति लगाव अपरिष्कृत भाषा मे भी पाठक के हृदय पर गहरा 
प्रभाव डालते हैं । 
अन्न मे गुष्त जी से किसात का ब्रिटिश शासक के प्रति जो कृतज्ञ होने 
और उसके लिए अपती जान दे देने का भाव दिखलायर है, वहू खटकता है, 
वर्योकि उस समय स्वाधीनता प्राप्ति के लिए ब्रिटिश शासकों के प्रति जनता 
के मन मे विद्रोह की जो भावना जयाती अभीष्ट थी, उसमें इससे विध्य 
पड़ता है। उल्लेब्य है कि काब्य की दृष्दि से उत्कृष्ट न होते हुए भी इस 
रचना ने समाज में शोषण के प्रति आवाज उठाने की चेतना उसश्ुग से 
जागत की । 
अनाथ : 
सियारामशरण गुप्त की कृति 'अनाथ' की कथषावस्तु उत्पाद है जिसमे 
चृ. किसान (प्रार्थना ज्लीपक), संस्करण २०१५ वि०, पु० ९। 


२३० : द्विवेदी-युगीन खण्ड-काव्य 


कवि ने उस समय की सामाजिक और प्रशासनिक ह्थिति का ज्वलन्त चित्र 
खोचा है, कपानक बहुत दर्देवाक है। पढ़िले सगे में एक छोटे से जोर्ण शीर्ण 
भर मे गरीब मोहन की परनी यमुना अपने ज्वस्प्रस्त बेटे मुरछीधर को भूख 
से छटठपटाता देख रही हे । यमुना एक मात्र बचा छोटा गरिरदी रखकर 
मोहन को चून छात्रे को कहती है। दूसरे सर्ग में चून लेकर आते समय रास्ते 
में चौकीदार मोहन को डाट डपट में धक्का दे देता है और चून बिखर जाता 
है। मोहन के सात्र यह क्या” कहने पर चौकीदार उसे याने से जाता है। बहाँ 
कान्सटेविल बेगार में उसे पल्रा खीचने बिठा देता है । तीसरे सर्ण में मरणा- 
समन भूखा मुरलीधर अपने छोटे भाई के क्लेश की चिन्ता करता है। वह 
सस्तिपात ज्वर में आ जाता है। इतने मे नशे गे चूर काबुली वाला अपना 
पत्ता बंसूल न होने पर जमुना को पसोट कर उसे कोठों पर काम करवे लछिदा 
जाता है। चोधे सर्य मे मोहन मालगुजार से मुक्ति पाने पर विक्षिप्त सा पर 
की और चल पड़ता है, तभी सिपाही जबरदस्ती उसे कचहरी ले जाता है । 
बहाँ बेंश्या का नाच गाना चरू रहा होता है और मोहन को मह॒छ के बाहर 
बैठा दिया जाता है। उप्ती समय उसे मुरल्तीधर की मृत्यु, यमुना के गायब 
होने एवं अपने छोटे बेटे के अकेले रोने का समाचार मिलता है। मोहन रोता 
हुआ घर की ओर दोडता है कि एक तेज ठोकर खाकर गिर जाता है। 
उसका मिर फट जाता है और वह वही ढेर हो जाता है ॥ 

क्चानक सुगठित एवं मुमम्बद्ध है । शोपक और शोपित, समाज औद 
सामाजिक व्यक्ति सम्बन्धी कुछ विचारणीय प्रश्न कवि ने उठाये हैं ॥ माछ- 
गुजारों और महाजनों आदि पूंजीपति वर्ग का कमजोर वर्ण पर ज्यादती का 
सामिक चित्र प्रस्दुत कर जनता की संवेदता को जगाया है॥ कवि का उद्देश्य 
पाठक वर्ग में इस प्रकार की भावना पैदा करना है कि सम्पन्त लोग निर्घवो 
को स्वयं न सताएँ मौर जो भी सताए उसका विरोध कर परिक्षमी, उछगनशील 
गरौर मजदूरों और किसानों की सहापता करें। 

रचना का पर्यव्नान करुण रस मे हुआ है, दु खान्‍्त काथ्य है। भूखे 
बोमार बच्चे की दयतोय दशा का चित्र मामिक है -- 

हडडो-हुडुडी निकल रही सारे तन की, 
है निवान्त ही क्षीण ज्योति उसके जीवन की 4 
मच्छर भो जो उसे कादते हैं क्रा आकर, 
जाते दे प्रो नही उड़ाये हाथ उठाकर । 





१. अनाय : प्वियारामद्यरण गुप्त, पद ७, पृ० ५। 


काल्पनिक खण्ड-काव्य : वात्विक विवेचन : २३१ 


जूहू पसीना एप करके अन्य उपजाने वाले, बेगार में पकडे जाने वाले ये 
किसान कुत्तों से भी गए बीते हैं। इसके नारकीय जीवन के चित्रण के गाय 
इन पीड़ित हृदयों की आक्रोश पूर्ण आाह भी कवि ने दिखाई है--- 
यहू याद रखता किल्तु छुम भी, वच नहीं सकते कभी, 
बस एक धर की आय से है याँव जल जाता सभी।) 


झौक, भय, विल्मय, क्रोध आदि के चित्र हृदय को छूते हैं ॥ भाषा प्रमाद 
गुण सम्पन्त सरल और मुद्दावरेदार खडी बोली है ! घर की आग, मुँह खोलना, 
आपत्ति का मारा, छह पसीना एक करना, हडय जाना, भूल पड़ना आदि 
मुहांवरे प्रयोग किये हैं । द्विवेदी युगीत सम्दोधत शैली के प्रयोग अहा, बहो, 
हा, हरे, हाय आदि किये गये हैं । कही-वहीं वर्णन में नितान्त इति-वृत्तात्मकता 
भा गई है ।* यत्र-त्तत्र भाषा भी शिथिल है, पर कहीं बहुत प्रवहमान 
भी है ४ 

उपमा, रूपक, उत्प्रेश्लः आदि अर्थालंकारों का अयोग है। उन्दों में 
विविधता है, किन्तु. अधिकाशय १६ मात्राओं वाले खइगार छन्द का प्रयोग 
किया है। एकाप स्थान पर सुकान्त खंडित भी है ५ 

द्विवेदी युगीत शायान्य श्वृत्ति के अनुरूप कवि नियतिवादी नहीं है, उसे 
कर्म में विश्वास है। मानवता को नकारने वालों की भर्त्मता करते हुए 
अपनी इस कृत्ति द्वारा कवि ने वत्कालीन समाज में अत्याचार और अन्याय 
के प्रति विद्रोह की चेतना जागृत की है । 
प्रिछन : 

रामतरेश विएठी के प्रख्यात खण्डकाब्य 'मिछन' को बहुत सराहना 
प्राप्त हुई । देशभक्ति और टब्ट्रपेम को केस्द्रविन्दु बनाकर पौँच ग्गों मे 
प्रिमानित खड़ी बोली में जिपादी जी ने इस काव्य की रचना की । विजेया 
और आलन्‍्द तुफाद मे बिछुड जाते हैं, दोनो एक मुनि को मिलते हैं, वह 
उन्हें जिन्दगी देने के साथ ही उनमे स्वदेश प्रेम का मत्र फूकता है दोनो 
जीजान से देद-रोवा करते हैं, बिछुड़ते हैं और अन्त से फिर मिल जाते हैं। 





पृ, असाय : सियादामशरुण गुप्त, चतुर्ये से, पद १३, पृ० ३०।॥ 
बही, पद ८५, पु० ५ । 

« बहो, पद २२, प्‌ १५३५ 

» चही, पद ११, पू० ६) 

>. वहीं, पद १९, १० २३।॥ 


रुर४ हर कण एुए 


२३२१ दिवेदो-बुगोन खण्ड-काव्य 


यह विपाठी जो का प्रथम खण्ड काव्य होते हुए भी हर दृष्टि से मतत्त 

सम्पन्त है। इस काव्य की विशेषता यह है कवि प्रेमाव्यावक होते हुए भी यह 
मांपछ स्पूछ खगार से दूर उद्ात्त प्रेम के कर्तव्य बोध से अनुप्राधित है। 
कवि ने इसके माध्यम से वत्कालीन-परिस्थितिन्सापेक्ष्य देश-सेवा को भावदा 
का निरूपण किया है। गाघी-दर्शन की छाप इसमे आदि से अन्द तंत्र है। 
रूफ्िगत परम्पदावादी प्रेमन्काव्य की मान्यताओं को छोड़कर कवि ते 
स्वच्छन्दतावादी दृष्टिकोण अपनाया है। उप्त समय जब प्रथम विश्व युद्ध 
चल रहा था-आजादी की लड़ाई में भी तेजी भा रही पी। इस रचना ने उसे 
आगे बढ़ाने में वहुत योग दिया । पहिले परिच्छेद में ही कवि मे लिखा--- 


पर-पद दलित स्वदेश-भूमिका चलो करें उदार । 
हम मनुष्य होकर क्‍यों छोड़ें निज पैतृक अधिकार * 
अष्पि उर्मे मय कंकालो मे 
जो कुछ बल है शेष। 
संचय कर रिपु रहित करूंगा 
अपना प्यारा देश के 
विजया नवजोगरणमय झुग की नसाणे की सच्ची प्रतिनिधि है जिसने 
समष्टि के कल्याण के लिये अपना व्यप्टिगठ खुख रपाग दिया है। वह अबला 
नही शफ़्सिम्पन्ना है, ब्यवपान महो, प्रेरणाद्तोत है, पतिब्रता है जियने विरह 
मे भाहें मरना नही नूतत जोश से स्वतंत्रता संग्राम मे जूझता सीखा है।* 
“मिलन! में कवि ने प्रेम की व्याख्या भी की है, वह प्रेम को स्वगे और 
स्वर्ग को प्रेम बताता है ।* प्रेम दिश्व का भ्राण है, विदव का संस्थापक है ।" 
अंगी रस शंगार है। बियोग ओोर संयोग श्यंगार को उत्कृष्ट उक्तियों से 
काध्य भरा पदया है। सप्य हो दीर, करण, शास्त सहयोगी के रूप में हैं । 
प्रकृति वित्रण भी बहुत सुन्दर हे । प्रसाद, माधुय एवं ओज तीनों ग्रुणों से युक्त 
अभिघात्मक काव्य-धारा मन को अभिभूत कर देतो है ॥ तत्सम पदाबलौ है 
जो कही-कही संस्कृतनिप्ठ भी हो गई है । उदाहरण--'वरिघ-सपान प्ररूम्द 
१. मिलन, चतुर्य संस्करण, पद १६, पु० ४ रा 
२. वही, सातवा संस्करण, पृ» ५ 
३. वही, नवा संस्करण, पृ० ७२-७४ 
४. मिलत, वारहवाँ संस्करण, वृ० २९ 
४- वही, चतुर्द संस्करण, पद १३, पु० ११ 


काल्पनिक खण्ड-काव्य । तात्विक विवेचन : २३३ 


चुगछ भुज पृथुछ कठिन भुजदण्ड” पंदित ली जा सकती है। थुरति सुखकर 
शब्द चयन इसकी विशेषता है | देशज शब्द जैसे ठोर, दिग, मेस, छुरत मादि 
का प्रयोग भी है । सुहावरे जँसे कौड़ी का मुहृताद होना, कलेजा थामना, 
गाज पडता, पैर उघडना आदि सहजता से आए हैं। 

अलंकारो में उपगणा, हृपक, उत्पेक्षा, प्रवीष, समानवीकरण, यंमक, 
उदाहरण, रूपकातिशथोकित, दृष्टान्त, अनुप्रास आदि ने काव्य सीस्दर्य मे वृद्धि 
की है । मूर्त और अमूर्त दोनों प्रकार के उपमान प्रस्तुत पुस्तक मे मिलते हैं । 
कवि के स्वर में देश सक्ति के साथसाव ईश्वयनुय्य, मियतियादिता, 
उपदेशात्मकता और कतंव्य-बोघ भी है । 

"मिलन! की भावगत और कलागत विशेषताओं की पर्याव्त चर्चा पूर्व 
“लिखित कई ग्रन्थों में हो चुकी है 7* अतः यहाँ उम्तका पिष्टपेषण करना घोर 
-दृष्डास्त प्रस्तुत करना अनावश्यक है। यह कहना अत्युक्ति नहीं होगी कि 
काव्यत्व और विपयवस्तु दोनों ही दृष्टि से “मिलन द्विवेदी युग का अत्यन्त 
सफछ और समृद्ध खण्डकाब्य है। 
देवबूत : 

चं० रामचरित उपाध्याय ने काल्पतिक कथा का आधार लेकर देशभवित 
और राष्ट्र-्मेम से परिपूर्ण खण्डकाव्य दिवदृुत! की रचना की ! कवि मे 
इसे "पूर्व भाग” और “उत्तर भाग” दो खण्डो मे विभाजित कर दिया हूँ । पूर्व 
भाग में एक भारतीय पुरुष अपने सद्‌ कर्मों के वल से जीता जागता देवलोक 
में पहुंच गया । देवलोक बहुत अच्छा था, पर अपने देश भारत के समक्ष 
उसे वह फीका लगा। वह वहां उदास हो गया । उसे दुःखी देखकर एक 
दिन एक देवता ने उससे उसकी उदासी का कारण पूछा। भारतीय पुष्प ने 
पते बताया कि उसे भारत देथ को छोडकर स्वर्ग में रखे जाने का दु य है । 
उसने उस देव से भारत मे दूत बनकर अपना संदेश ले जाने को कहा । 
भारतवर्ष की घरती और सस्‍्कृति की प्रशसा करते हुए उसने भारत के 
दर्शनीय स्पलो के विपय में विस्तार से बताते हुए दूत को भारत पहुंचने का 

भार्ग बताया 

इसके आगे की कथा उत्तर भाग में हैं । भारत पहुँवने पर उम्त देव दूत 
को कहाँ और किप्त प्रकार उठतावैठता, रहता होगा, यह सब भारतीय ने 
प्‌. मिलन, चतुर्य सस्करण, पु० २७ । 

३२. द्विवेदी बुगीत काज्य : पूनम चन्द तिवारी | 

दिवेदी युग का हिन्दी कान्‍्य ५ राममकछल राम झार्मा + 


२३४ : टिवेदो-सुगीन खण्ड-काव्य 


देवबूत को समझाया । भारत के इतिहास जौर तलाछीन व्यवस्था पर प्रच्यप 
डालते हुए भारत के गुणों मर विशेषताओं को दताते हुए उच्नने देवदूद से 
अपना सन्देश भारतवएं को पहुँचाने को कुहा-- 
कर्प वृक्ष भा पनप रहा हूं, 
प्रकटित भो होंगे फल फूछ। 
घमेमूल दृढ सह अपने को, 
सपने मे भी कभी न घूछ।) 
इसके बाद उस भारतीय ने देवदुव से कहा कि मेरे सन्देश के उत्तर में 
मारतवासी जो सन्देश मेरे लिये तुम्हें दें, बह मुझे छाकर दे देना-- 
मेरे सन्‍्देशे सुन वह भौ 
जो कुछ भेरे लिये कहें, 
सत्वर आकर उसे सुनाना, 
भूछन जाना स्मरण रहे। 
मातरो ध्यासे हुए छिसी को 
झूमृत धूंट पिछा देना, 
या गुससाये चन्दन-तरु मे 
अनुपम फूल घिला देना।* 
“उत्तर भार्ग' की समाप्ति के दाद कवि ने एक परिशिप्ट स्व मे नरक 
अलग से जोड़ा हूँ जिसमें भारतीय अपने देश की याद कर करके देवकोक को 
भी नरक के समान महमूस करता हैं । 
कदि ने जोतकर ऐसे कथानक का चयन किया है जिससे बह अपने 
बयाद्न देश-प्रेय और जन्म-भूमि के ग्रोर्द घान को अभिव्यक्ति दे सके। 
स्वदेश-सुयद्ष-मण्डनत के अपने उद्देश्य को निर्तर ध्यान में रखते हुए कवि 
ने.कथश्ा को विस्तार दिया हूँ ॥ कथानक में संगठन तो है पर घदना-कृरम 
में अपेक्षित भति और रोचकठा नहों हैं) एक विशेष छ्देय की प्राप्ति हेतु 
सायास कथा को विस्तार दिया गया पतौत होता हैं । 
दि अपने देश का असोम भव्त हैं और 'देवदुत” थे आधन्त उसकी इसी 
दे श भक्ति-भावणा के दश्ष॑न होते हैं । बारम्भ पे ही। वह कहता है-- हथ 


“न ततत+-म-+ ++++०-६+-+- 
१. देवदुत : पं० रामचरित उपाध्याय, उतर झाग, पद ६४, पृ० ५९। 
२- वही, उत्तर भाग, पद ४५७, चू० ६० ६ 
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ब्रच कहता हूँ--भरतन्भूमि के 
ग्राम तुल्य हैँ स्वर्ग नहीं, 
भुझे मिले साकेत-रेणु यदि 
अले मिल्ले अपवर्ग नहीं। 
अपनी इस राष्ट्र प्रेम की भावना से वह इतना अभिन्नूत है कि देवदूत 
को भारत भेयते समय बहुत सारी बातें समझाता हैं, न करने बालें कामो के 
विपय मे भी हिंदायतें देता हैं, जैसे --- 
यदि स्वराज्य की सभा वहाँ पर 
होती हो तो मत जाना, 
यदि जाना तो चुप हो रहना 
बक उठता मत मनमाता ।* 


बह दूठ को कहता है कि तुम स्वय ही भारत में जाऊर उसकी महानता 
का अनुभव करोगे, स्वय उसे इस्द्रपुरी से भी अधिक श्रेष्ठ ग्रानने छगोंगे “« 
रामायण को पढ़ सुतकर पक 
हामचरित को जानोगे, 
इन्दपुरी से अधिकाधिक तत्र 
शषप्रपुरी को मानोगे।र 
भाप्त भूमि की विश्चिष्ठता सिद्ध करने के किये बह यहाँ तक कहता 
हैं किट 
ब्रज की भूमि देख तुम लेना 
स्वर्ग भूमि से प्यारी है, 
देव सत्य. कहता हूँ मधुरा 
छीन छोक से म्यारी है ४ 
इस प्रकार विविध वर्णनों द्वारा कवि पाठक के हृदय में देशभक्त का 
गाव जगाता है) अपनी बात को अधिक सशवत छप से श्रस्तुत करने के लिये 
सरकछत खड़ी-दोकी ये रचित इस काव्य में उपाध्याय जी ने मुहावरों मौर 
कहावतों का अच्छा प्रयोग किया है, जैसे--फूँक पूंककर पैर रखना, धूल 
९. देवदूत--पूर्व भाग, पद १९ पृ० ६। न 
२० देवदूत-- (वें भाग, पद ३०, ए० १६।॥ 
हे. वही, पद ३४, पृ० १८॥ 
४. घही, पद रे5, पु० २०॥ 
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में मिलता, आँखें छाल होवा, चाल चछना आदि। अछंकार निरूपण में कवि 
की स्ेष्ट प्रवृत्ति नही है। वर्णद और विवरण के सम्यक स्पष्टीकरण मं 
उपमा, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि सहज रूप में आ गये हैं। यथा -- 
जिस भरत में धूप तुम्हारा । 
दबराज भी जाता हैं, 
पभिक्षुक सा जाकर वह उसके 
आगे कर फैँलाता है।* 
देवदाज इन्द्र को भिक्षुक फा उपमान देकर कवि में भास्त की महत्ता 
अदर्शित कौ है । अपने आशावादी दृष्टिकोण को अधिक गहरा रण दंने के 
लिये एक स्थान पर कवि कहता है कि +- 
कंचुक छोड दिव्य ठत विषघर 
श्वास छोडठा! हूँ जैसे, 
बन्धक समुबत सिंह हो गन के 
शीघ्य तोड़ता हैं. जेँसे। 
वैसे ही निज भ्रति बन्धक को 
तू भी दर भगावेगा, 
मत हताश हो भारत, तेरा ९ 
फिर पहला दिन आवेगा। 
इस काव्य में अलंकारों का निरूएण उल्लेखनीय है। कही भारत को 
“मर्यादासागर, कही दानी साती पण्डित का उपमाव देकर कि ने रखता 
के सौंदर्य मे अभिवुद्धि कौ है, ज॑से +- 
मर्यादा-सागर नॉगर है 
गुण-रत्नो से मण्डित है, 
कृष्ण केसरी तू भू पर है 
दानी, मानी, पण्डित है ।२ 


सूर्य के निकलने में पृथ्वी के हँसने की संभावना कर कवि ने उत्प्रेक्ला का 
अच्छा समायोजत किया है +-- अर 
“१. देवदूत--पुर्व भाग, पद १२, पूृ० छा 
२- वही, पद १२, पूृ० ७॥ 
के. वही, उत्तर भाग, पद ५४, पु० ५९। 
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झारद-धघन परिचम जाते थे 
चलती पूर्वी वायु रही, 
सूर्य उदित होता आता था 
मानो हँसती रही मही ।* 
१६ मात्राओं के छद मे ही कवि ने सम्पूर्ण काव्य की रचना की है। 


तुकान्त ओर लयात्मकुता का निर्वाह निरस्तर कवि ने किया है। छन्द-भग 
भी नही के बराबर है । 


इस छघु खण्डकांव्य मे उपाध्याय जी ने सवादात्मक सम्बोधन शैली को 
स्थान दिया है । भारतीय द्वारा बार बार दूत को सम्मति और निर्देश देने के 
क्रम में संवादों और सम्बोधनों का स्वरूप द्रष्टन्य है -- 
देवपुरी की चाल न॑ चलना, 
तुम्हें वहाँ यदि हो जीता ।* 
देश ! समय है महावली तुम 
करो प्रतीक्षा कुछ उसकी ।* 
कवि की आशा है, आकाक्षा है, सहन विश्वास है कि +- 
नहीं निरक्षर मनुज एक भी 
भारत में रह जावेगा, 
भिक्षुक खोजे भी न मिलेगा 
ऐसा दिन भी आवेगा ४ 
द्विवेदी शुगीव उपदेशात्पक प्रवृत्ति से कही-कही कवि का अपना दृष्टि- 
कोण भी सामने आया है -+- 
सच कहता हूँ समय सदा से, 
सबका पलटा खाता है। 
मन में यही भरोसा रखता, 
जो आता सो जाता है ।* 
» देवदूत---उत्तर भाग, पद ४२, पुृ० ५३॥ 
बहा, पूर्ण भाग पएद २१, १० १६ ? 
» चही, उत्तर भाग, पृ० ४२३ 
बही, पद २६, पृ० ४५ ] 
» वही, पद ३६, पू० ५०३॥ 
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किन्तु तत्कालीन कवियों की सामान्य प्रवृत्ति के अनुरूप उपाध्याय जी 

भाग्यवादी नही हैं --- 
भांग्य भरोसे व्योकर होगा 
अला मनोस्थ सिद्ध कभी ।* 

कवि की अपती आस्था है कि भोग-विलास में संलिप्त रहना दु.ख का 
कारण है और देश सेवा सुष का साघत । काव्य के नापक भारतीय वे 
विज्ञांकन में भी उनकी यह भावना स्पष्ट दिखलाई पड़ती है।* 

इस प्रकार द्विवेदी थुगीन काव्यन्धारा से अवग्राहन करते हुए उपाध्याय 
जीने अपने 'देवदूत' मे न केवर राष्ट्रीयवा का सशक्त संदेश ही दिया, 
चरत्‌ वे खड्टी बोली के विकास में भी सहायक हुए । 
गर्भरण्डा रहस्प : 

इस काव्य मे साथ्राम शर्मा शंकर ने माँ के गर्भ मे हो विधवा मानते 
लौ गई एक कन्या की करुण गाया के माध्यम से समाज पर व्यंग्य किया है । 

गर्भवती छीछा के घर एक दिन एक ज्योत्रिपी आता है और उत्तका हाथ 
देखकर बताता है कि वह एक पुत्री को जस्म देगी, किन्तु वह पुत्री अपने पिता 
के लिए भारी है, अत: पुत्री के प्रसव के साथ बहू अपने पति को थो देगी। 
छीला इगसे बहुत उद्विग्न हो जाती है और ज्योतिषी में इस विपति के 
निराकरण का उपाय पूछती है । धूत्ते ज्योतिषी उसे एक अनुष्ठाम करने को 
कहवा है जिससे अपर गर्भ में ही उसकी कन्या विधवा हो जाय तो वह स्वयं 
विधवा होने से बच जायगी। ज्योतिषी यह उपाय बताता है कि एक ऐसे 
सध:ः जाब रूडके से थो सरणासत्न हो, उदरस्थ कन्या के प्रतीर स्त्रहप एक 
शुडिया का विवाह करा दिया जाय (इस श्रका< लड़के के मरते ही कन्या गर्भ 
में ही विधवा हो जायगी । लौला ने इस प्रदार के मरणागस्त शिशु को खोजा 
पर वहू उसे न पा सकी । ज्योतिषी ने एक महत्व रुपये लेकर उसकी व्यवस्था 
करने का वायदा किया । उसके जाने पर छीछा ने अपने पति को यह बात 
बताई | पति ने उसे ढोग और अन्धविक्वास बत्ाकर छीड़ा को रोका, पर 
उतने आत्महत्या की धमकी दी और पति चूप्र हो गया। पडित जो एक 
हजार रुपये ले गये और नियत समय पर एक पृड़िया लेकर आये जिसमें 
उनके कथन के अनुसार मरणासन्न बारूक का छिय था। एक लकड़ी के पदुद 
पर वर (लिग) और कल्या (गुडिया) को विठाकर विधि विधान से पंडित जी 
१. देवदूत--उत्त र भाग, प्रद र२श यू ० ४४। 
२. देवदूत-यूवं भाग, पद २, पृ० २। 
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से विवाह सम्पत्व करा दिया और फिर ग्रुडिया का झृइंग्रार उताद कर उसकी 
विधवा जैनी दशा कर दी गई) यथाममय छीला के पुत्री कमछा का 
जन्म हुआ । 

जब कमला विवाह योग्य हुई तो लीला के पति ने पुत्री के विवाह के 
लिए अन्ध-विद्वासी छीछा को वहुत समझाया पर वह विध्ववा पुत्री के विवाह 
के लिए किसी प्रकार नहीं मानी और उत्तका पति अपमानित और क्षुब्ध 
होकर धर छोडकर चछा गया । 


युवती कमला काम-पीडिंत हुई और भावाकुछ होकर मूंब्छित हो गई । 
ज्लीछा ने सोच विचार कर कमला की दिशा-परिवर्तन फरने के छिए पल्छम 
सम्प्रदाय के गुरु गौकुलनाथ को ब्रज से वुछाकर कमला को दीक्षा दिला दो । 
गुरु की उगली पीक को चाटकर कमला ने गुरु प्स्त्र पाया । 

बसन्त ऋतु में कमल्य फिर बुरी तरह काम से परीडित हुई । बेटी का 
दिल घहलाने को लीला उसे ग्रोकुक ले गई। होछी के पव॑ पर गुर जी की 
कृष्ण के झूप मे शिष्या लूप गोपियों से होली खेलने की लीला चती । इस 
बहाने अत्य चेढ़ियो के साथ रमिया गुरू ते इस अनाप्रात कमल पुष्प को 
रह लेना चाहा । गुढ जी के संकेत पट दुती कमला को जबरन खोबकर 
उनके पास छे गई, पर मौके पर कमला प्लाहम करके मन्दिर में टगी तलवाद 
उठाकर गुर जी वर झवटी और वे डर कर भाग गये । कमता ने अब सच्चे 
अुइबर मे मन रमाया। एक दिन उसने सपना देखा कि ब्रह्म॑पि उससे प्रणय- 
यायना कर रहे हैं, उसने कुछ शर्ते रप्यो, इसी दौच उसकी आँख खुठ गई । 
उससे देखा उसके पिता की मृत्यु का संवाद पाकर उसकी माँ रो रही है। 
बह भी रोने लगी १ कुछ दित बाद दोतों माँ बेटी तीर्थ यात्रा पर दृरिद्ार 
गईं । वहीँ कुम्म के मेले में हैने मे उत्को माँ सर गई) अकेछी हो जाने पर 
उसने विधवाओं के सुधार का बत लिया और भगवद्‌ भजन करती हुई अपने 
काम में जुट भई । 

प्रह्तुड काव्य में कवि ने धप्राज की थोयी मान्यताओं, अन्ध विश्वासों 
और कुरीतियो पर कठोर ग्रह्गर छिया है । 

आूमिका में प्रकाशक ने छिखा है--'विधवा-विवाह का अचार न होने से 
आर्य जाति की जो दुरगंति हो रही है उप्ते देखकर आढ-आठ बाँयू रोना पड़ता 
है--पुरुष वृद्धांवस्वा तक अपने अनेक दिवाह कर सऊते हैं पर विधवाओ के 
विदाई का विचार करते मात्र से 'सनातत धर्म! को नौका डगमगाने और 
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बुनियाद थरथराने ऊूगती है। विधवायें मार की मार न बहन कर गुप्त रूप 
से अनेक अनुचित कर्म भले ही करें पर उतके लिए विवाह की आयोजना 
करना घोर छणित और महानिन्‍्दनीय काम है ॥/* इसी में आगे प्रकाशक पुनः 
लिखता है--'यह ऋल्पित कथा पढ़ने वाऊे को पकड़ कर उसके हृदप को 
जकड़ लेती है । मूर्षा स्त्रियो को बहुकाकर धूतं लोग किस भ्रकार स्वार्प 
सिस्ध करते हैं--पडिताई' और 'प्रोहिताई' का जटदिछ जाल फौैटाकर 
विवेक शूल्य बचक किस प्रकार गर्भस्थ बालक के जीवन को नष्ट भ्रप्ट कर 
डालते हैं--इत्यादि अनेक अदुभुत घटनाओ का रहस्योद्घाटन इस पुस्तक 
द्वारा बड़ी ही मामिकता और उत्तमता से किया गया है ।* भूमिका के बन्त 
में कवि ने कामना की है कि देश में दिदुपियों का जन्म हो, सधघवायें सुधर्दे 
और विध्रवाओं का उद्धार हो । 
काव्य का आरम्भ ईश वन्दता से न हो कर कमला के इस कथन से 
होता है-- 
झकर ! मान कुमन्त्र, जननी ने विधवा जनी | 
मैं अवबला परतन्त्र, विवश गर्भरण्डा बनी॥ 
भेः र् का 
में अपना अनुभूत अमंगल दरनसाती हूं, 
उच्च कुलों पर आज अधु-विष बरमाती हूँ ।? 
कमला के इस स्वर में कवि ने विधवा की मर्मांतक पीड़ा को सुखरित 
किया है। दस रचना में अन्यत्र भो विधवाओं पर इतना कड़ा प्रतिबन्ध और 
निर्मम अंकुश छगाने की भत्मंना कवि ने कप्छा के द्वारा करवाई है, जैसें--- 
विधवा-दल से बेर, के रहे हैं खल कद का। 
हम दुछ्ियो का शाप, मादा कर देगा सबका।ं 
आददशंपरक और उपदेशमूलक रचना होने से कोई रम उभर कर नहीं 
थाया है, पर रति भाव प्रमुख है। कबि ने सदियों के सागर से मिलन के 


साथ सधवा नारी का अपने पत्ति के भ्रति प्यार को ही भ्रकट नहीं किया है, 
अक्षत योनि विधवा के क्षोम का भो उल्लेख किया है, यथा-- 


९. गर्भणण्डा रहस्य : नायूराम धर्मा 'शंकर', भूमिका, पूृ० १३ 
२- यही, पृ० ४-३। 

३- वही, पृ० १। 

४. वही, पृ० ५७ ॥ 
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नदियाँ वेग बढाय, पाय पाती जल-धर से। 
मिछती हैं तज मात, आण-वल्छभ सागर से ! 
यों सघवा सुख भोग, प्यार पति प॑ करती हैं । 
दुष्िया अक्षत योनि, बाल विधवा मस्ती हैं ॥* 


काव्य की शापा खडी बोली है जिसमे अन्य भाषा एवं बोलियो हे शब्द 
और क्रियापद भीआ गये हैं, जेसे--बढाय, प॑, सुयरी आदि । इति- 
बृत्तात्मक रचना होने से अलकारों को कम स्थान मिला है। कहीं-कही 
उपभा, रूपफ, यमर्क और अनुष्रास के दर्शन होते हैं ॥ उदाहरणस्वरूप--- 
सत्य एक भघिलेश, सब ओर सपना सा है'* से उपसा असकार, 'परखा 
पाए प्रचण्ड अ्रसादी प्रामरपद मे!) में अनुप्रास एवं “बस ने करेंगे आज, धुझे 
बस में कर छेगे!* में यमक के दर््षत किये जा सकते हैं । सोरठा आदि छन्‍्दों 
का प्रयोग भी है पर अधिकांश रचता मे रोला छन्द का प्रयोग ही है। 
मुहाबरों और कहावतो के प्रयोग नही के बराबर हैं, फिर भी फबतियों मौर 
फटकार को अपनी वचन-्वक्रता से प्रभावपूर्ण बनाफर चुभते हुए करारे 
व्यग्ी द्वारा 'झकर' ने तत्कालीन गरद्दीध्रारियों और समाज के ठेकेदारों को 
सोचने को मजबूर कर दिया है। सहज बोधगम्यता एवं इंजेपणीयता के राप 
कवि मे भ्यग में शिष्टवा और मर्वादा भी बरतों है 


इस खण्डकाव्य ने बहुत स्‌ प्रश्व समाज के सम्मुझ् उठाये ) पुरुष तो 
विधुर होने पर ही नही, एक पत्नी के रहते हुए भी दूसरा विवाह कर लेता 
है फिर बाल विधवा भी क्‍या दूसदे विवाह की हुकदार नही ? वियवां विवाह 
शास्त्र-सम्मत नहँ, तो बिना विवाह किये ग्रभे-्धारण क्या शास्त्र सम्मत है? 
कुछ कट सत्यों जौर अनुभूत वास्तविकताओ पर भी कवि ने प्रकाश ढाला 
है, जँसे---अन्धविश्वास व्यक्ति का समस्त विवेक हर लेता है। पैसा कमाते 
के लिए पायडी ज्योतिषी भोली-भाली स्त्रियो को बरगछाते हैं, उन्हें पतन 
की राह पर छे जाते हैं ! 

इत अमेक स्थितियों और प्रइनों को मनोवज्ञानिक दंग से चित्रित करते 
हुए कवि ने पाठकों के मर्म पर सीधी चोद की है और इन कुरीतियो भौद 


१. ग्रमेरण्डा रहस्य, पूृ० ११३ + 
२. वही, पृ० १ 
३. वही, पूृ० ५२५ 
४. वही, पृ० ६२। 
१६ 
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कुप्रवृत्तियों के फुपरिणामों से प्रत्यक्ष करवाकर जबवा को बसा थे करते की 
प्रेरणा दी है । अन्त में भी कवि ने यही कहा है--+ 

पाठक ! प्यार पवित्र गरभेरण्डा पर कर लो॥ 

कमला को थ्ुवन्धर्म धीरता मन में घर छो।॥। 

कर दो मुझे श्रसन्‍त, लेख से और बचत से । 

कवि का आदर, मान कौन करता है घन से ॥* 


पथिक 

पं० रामनरेश त्रिपाठी जो का “परयिका द्विवेदी युग का एक प्रध्यात 
और चनित खण्डकाव्य है। तिपाठी जो ने इसकी रदता रामेश्व रमू के समुद 
तटीय सोंदर्य से अभिभूव होफर को थी। प्रधिक को नामक बनाकर उसके 
माध्यम से अपने प्रकृति प्रेम, स्वदेश प्रेम, जाति-गौरव और दर्शन-सम्बन्धो 
विचारी को कवि मैं अभिव्यक्ति दी है ॥ प्राकृतिक सौंदर्य का दीवासा पथिक 
एक साधु के सत्संग से स्वदेश सेवा में भ्रवृत्त होता है। चहाँ के अत्याचारों 
आजा को प्रजा के हित मे कार्य करने को समझाता है देश का प्रमण करते 
हुए प्रजा को भो कतेंब्य-वोध और अम्पाय के विरोध का उपदेश देता है। 
राजा क्रोधित होकर उसे प्राण-दण्ड देता है॥ उसको पत्नी ओर पुत्र भो 
राजदण्ड के शिकार होते हैँ ॥ उसका भात्मोत्सर्ग देख प्रजा की बाँखें खुलती 
हैं, वह राजा को परदन्युंत कर देतो है और पथिक को समाधि बनाकर उसे 
पूजवी है ।- 

ढिवेदी युगीन प्रवृत्ति के अनुरूप ही जनसादस में अत्याचार, अन्यण 
ओर अदराजकता के श्रति विरोध और विद्रोह की भावना जगावा कवि का 
उद्देश्य है । प्रकृति प्रेम में संपृक्त अपने भावुक नायक को कवि ने इस प्रकार 
दाला है कि उन्हें अपने वृंछित के विरूपण में पूर्ण सफलता मिली है । 


काज्य का पर्यवस्तान झान्त रस मे हुआ है किन्तु संयोग और वियोग 
श्ंगार के बहुत मर्मस्पर्णों उदरण “पथिक' में हैं। करुण रस का दर्शन तव 
होता है, छव पथिक, उसके पुत्र एवं पत्नी का नृशंसता से वध कर दिया 
जाता है । कही-कही भावो में इतनी गहराई और स्दाभाविकता है कि पाठक - 
का मत्र बान्दोलिति हो उठता है-- 


तीर नील 0 कलह जल ल 
१. ग्रभरण्डा रहस्य, पु० ८३ 
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है मगवात बात मैं होती-प्रिय उठ वर पद धरते ।* 
एक वार आओ आँखों में तुम्हें मूंद ्म डूंगी, 
देखूँगी मैं फिरत और को, तुम्हें देखने दूंगी | 
इसकी भाषा तत्मम्र झब्दावऊी प्रधान प्राजल एवं परिमाजित खही- 
बोली है जिसमे यत्रवत्र ब्रज के शब्द-धाय, घरेंगा आदि भी आ गये हैं। 
कवि ने कुछ नये शब्द भी गढे हैं, जैसे छतिकाछिगित, वितदंपा, मुकुलका, 
विनयिता, पागठिनी, छायाशायित आदि। ध्वनि व्यजक, कर्णप्रिय कौमछ 
कान्त, साप्ताप्तिक पदावलली कवि की विश्ञेपता है। कुछ देशज शब्द जैसे- 
बूड़ता, कढ़ता, जुडाते, पठाऊँ, बाँच, उडीक, अस्वारी का प्रयोग भी मिलता 
है| कही एकदम बोछवाड की सीधी सरल भाषा भी है । उर्दू के शब्द जैसे 
हुक्म, नसीद, गुछ, हौसला आदि भी स्वाभाविक तोर पर प्रभुक्‍्त हुए हैं। 
कहेवतो और मुहावरों, यधा-कली खिल उठी जी की, फूले नही समाते, 
निरभंय गाल बजाते, घूक धूसरित होता, कोडी के मोछ विकार आदि भी 
सहूज रूप में विबलाई देते हैं। कही-कहीं मुहादरो के प्रचलित प्रयोग से 
हटकर भी त्रिपाठी जी ने उन्हे लिया है, जैसे आँख उठता+-- 

/ सौतिन आाँख प्रथम उठ आती 7३ 

» आकार योजना उल्लेखनीय है) रूपक, उपमा, उत्पेश्ा, मातवीकरण, 
अतीप आदि उत्त युग में प्रचलित अलकारो में भ्रयुक्त उपमानों में नवीतता 
है ॥ मूर्तं उपमेय के लिये अमू्त उपमानों का अच्छा ग्रयोग किया है। अनुप्रास 
का बाहुलय है । प्रकृति चित्रण में कवि का मन रमा है। उसका स्वतत्र और 
उद्दीपक रूप मे वित्रण भी कवि ने किया है जो बहुन स्रजीव एवं प्रभविष्णु 
है ।,छायावांद का श्रीगणेश तो इस काव्य ने किया ही है, सुदूर रहत्यवाद 
का, आभास भी इसमें मिलता है । 

» निष्कर्प रूप में इतना कहा जा सकता है कि काव्यत्व और भावपक्ष 
दोतों ही दुष्दि से यह एक सफल रचना है। गाँधीवादी विचारधारा के साथ 
राग तत्व की सरस व्यंजना करते हुए इसने तत्कालीन समाज को नयी शिया 
देने के साथ ही गह नया सदेश भी दिया-- 

] कुजी है इस अखिल विश्व की यह मस्विष्क तुम्हाय ४४ 
थ्‌. प्रथिक-समे ४, प्ृ० ४९7 
२० पथचिक-सर्य ४, पृ० ४८। 

३७ बही, पृ० ४८वा 
४, प्रथिक-सर्ग २, पृ० ३५३ 
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वीर वाह्म! दियेदी युग का एक उत्कृष्ट खण्डकाब्य है | मनुष्य के जोदन 
में निसन्‍्तर उलट फेर होते रहते हैँ । प्रतिवूल परिस्पित्ियों में भी अपने घेरे 
साहत जौर प्रयत्न से मनुष्य संघर्ष करके किस प्रकार सफलता को प्राष्दि 
करता है, इसका एक आदर्श उदाहरण “वीर वाला! की कपा द्वारा कवि ने 
श्रच्तुत किया है। एक चीर राजपूत झुबक बीरेश अपनी छौतेऊी माँ के दुराप्रह 
के कारण बपने पिता राजा अजय द्वारा राज्य से तिकारू दिया गया है। वहू 
जंगल में भटक रहा था कि एक शेर सामते पड गया है॥। कनकगढ़ के राजा 
इन्द्रसेन की वीर पुत्री कुमारो शान्ता अचानक ही वहाँजा तिकली और 
उसने तोर द्वारा शेर को मारकर उम्तक़ी रक्षा की । घास्ता तथा उसको 
अन्य सर्थियाँ दराबर ही एक राजपूत रमपी दुर्गावती से बस्थशस्त्र चलाने 
की शिक्षा लिया करती थीं, अतः शान्ता भी इस विदा र्भे विपुथ हो गई 
थी। कनफणढ़ में शास्ता का स्वयंवर होने पर योरेश भी उत्तमें सम्मिलित 
हुआ | उसने स्वयंवर को दर्त को पूरा कर दिया और दोनों का विवाह हो 
गया । एक दित बीरेंश शिकार खेलने गया। जंग में एड मुग का पीछा करते- 
करते वह एंक दुप्ट राजकुमारी के चंगुल में फेस गया । राजकुमारी ने उससे 
विवाह करने के लिए जवर्दस्ती की ३ वीरेश दान्ता को प्यार करता था 
जत; उससे विवाह करने बे! छिए मना कर दिया ॥ इस पर दुष्ट राजमुमारी 
ने उसे जाग भें जिंदा जला देते का डर दिद्वाया ॥ उप्तते उसके लिए चिता 
तैयार कर्वामी बौर बोरेश को उयमें जला देने को उदत हो गयी । इधर 
वीरेश के न छोटने पर चिन्दित हो थाान्ता तपस्वितों का देश बनाकर उसे 
दूँदने निकली ॥ वह ऐन मौके पर वहाँ पहुँच गईं, जहाँ दुष्ट शाजडुभारो 
उसे जीविद बिता की भें करने को ठेयार यो। राजजुमारो श्ास्वां राज- 
गुमार के बदले स्वयं चिता मे जलने को तैयार हो गईं और उसने वौरेश 
को छुडवा दिया । चिता से भाग सुदगाई ही गई यो कि संयोगवश दीरेश 
के पिता राजा अजय सीविया के यवनों से युद्ध करने जाते हुए वहाँजा 
निकके। उन्होंने शाल्ता को बचा छिया। वीरेश भी उम्र युद्ध में घामिल 
हुआ भोर यदनो से दीसवापू्ेक युद्ध करते हुए घायल होकर गिर पड़ा। 
घान्ता वहाँ भी पहुँच गई जोर उसकी सेवा-सुश्रुदा की। दोनों का मिल्व 
हो गया ॥ राजा अजय अपने बेटे वौरेश को बौर धान्ता को देख बहुठ 
असल हुए ! उन्होंने दीरेश को युवराज घोषित कर दिया और बुत एवं 
पुत्रवधू झान्ठा का अत्यन्त प्रसन्‍्नतापूर्वक स्वायत किया 
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घटना प्रधान इस काव्य में कवि ने त्याय की चरम सीसा दिखाकर प्रेष 
का उदात्त स्वरूप प्रस्तुत किया है। एकपल्ली-व्रद और पातिद्रत्य दोनों का 
झल्कप॑ वीरेश ओर शान्ता के माध्यम से कृतिकार ने प्रकट किया है। वोरेश 
जीवित जछ जाने को तैयार हो गया किन्तु उसने अपनी पत्नी के रहते दूसरा 
विवाह करना स्वीकार नहीं किया | इसी प्रकार शान्ता ने भी अपने पति 
वीरेश की जान बचाने के लिए जिन्दा आग में जल जाता सहर्प स्वोकार 
कर छिया । कथानक मे प्रवाह और रोचकता है,प्राठक का औत्सुक्य तिरल्तर 
जाग्रत रहता है । 
काव्य का आरम्भ परम्परागत ईश-बन्दता ते हुआ है--- 
देव तुम सत्र हो सब मे हुम्हारा रंग है। 
यह जगत सारा तुम्हारा एक छोटा अग है ॥ 
ध्यान जाता है जिधघर तुम दृष्टि आाते हो वहीं। 
हैं. करोछी सित्रणय 'एचनए तुम्हाते हुए कहीं ४) 
काव्य का पर्येवसात श्रृंगार में हुआ है, अतः अगीरस भी शईंगार ही है। 
चीरेश और शान्ता के पुनमिलत पर कवि का यह रूप-वर्णंत दरष्टब्य है-- 
रुचिर दम्पतोी स्वीय छठा इस पर बिलसाती, 
पुनः मैथिल्ली राम सदृश शोभा बन जाती। 
अथवा यदुपति और झरुकिमिणी की आकृति है, 
नहीं नहीं कुसुमेप सहित प्यारी पह रुपति है। 
बोरेश-शान्ता को जोडी कवि को रामनसीवा, कृष्ण-रुक्िम थी या कामदेव" 
ति सी ध्यारी लगठी है । शान्ता सिंध से वीरेश की इक्षा करती है, इस पर 
चीरेश को यह कथन-- है 
राजकन्ये | प्राण जिसने केशरी का हर लिया, 
है उम्मी नाथ ने मेरा हृदयवश् कर लिया। 
वीर वाले ! प्रूत्त है अकित तुम्हारी चित्त पर, 
है नही यह चित्र मिटने का हृदय से जन्म भर।* 
आता के श्रति वीरेश को आसक्ति का परिचाण्क है गौर सच में अस्त 
समय वक जहाँ वह दुष्ट राजकुमारी हाय जीवित जलछाण जाने वाका 





१. बीरबाला-पहिला पद | 
३. वीर बाला-आठवाँ सर्ये, पद २४, पू० बडा 
3. वही, पहिछा सर्गे, पद २८, पु० ८। 
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होता है, अपनों प्रिउतमा का यही चित्र उसके हृदय में रहता है बिउद्धा 
घाक्की यह पद है--- 
भाह शझान्ता के छिए इस भाँति उछना धन्य है, 
प्रेम पथ पर साथ प्रेसी सुल्य चलना घन्य हैं। 
प्रेमनप्रण. मेश्य हृदय यह टूटने देगा नहीं, 
उपर समय भी थान्त शान्ता ध्यान ध्रूलेगा नहींवयर 
वदिप्रसंभ ऋूगार कौ इस उक्त में विय्ह को मा्दिक कचोट तो है ही, 
प्रेम की बपूर्ष दिप्ठा भी है। प्रेमी जीवित जलने को तैयार है पर अपनी 
प्रिया के प्रति अदिश्वासी होने को नहीं। उच्चक। यही प्यार ग्ान्दा के हृदय 
में भी वियोग को पीड़ा मोर प्रिय छो स्मृति पंदा करता है । वह वहठी है- 
दूर हैं कोचो, अलय हूँ नाथ से, प्राधेश से, 
हैं यहां पीड़ित, वहाँ पर नाप होंगे बलेश्च से पं 
इस काब्य में एड स्पाव पर रसाभास भी है जद दुष्ट राजकुमारी 
बोरेश से प्रघय निवेदन करती है ऐसी स्त्री जो बपने प्रेमी को जिन्दा एछा 
सबती हो, प्रेम का मूल्य क्‍या समप्ेयी, झतः जब वह कहती है--छुब 
विछावर है तुम्हीं पर, मम हृदय-स्वामों बनो'? तो रखोड्ेंक ने होइर 
रसाभास होता है । 
बौर रस का परिपाक सौथिया के यवर्नों से बुद्ध करते समय होता है|) 
झतुओं के ग्रिरों का कटकर गिरता, रुष्ड-मुष्ठों से सेदान को पढ़ जाना, 
खून को नदी बहना बादि दृश्य वोर रस का संचार करते हैं ॥ एक उदाहरण 
प्रस्दुद है-- 
सामने आया उस्री का शीश झट से कट भया, 
कुछ छतों में रुष्ड मुम्डों से घरातल पट यया। 
मच यई सारे समर में इस समय थी खल्दली, 
ओर रण की भूमि से शोषित-नदी सी बह चली।ई 
प्रकृति के भो दुछ बच्चे घित्र कदि ने दिये हैं। इसमें सुययोदिद केः 
झौन्दरे, छीठ पदन, पर्चियों के कछरद आदि का दर्णेन है।* 


१. वीर दाला-पाँचवां उर्म, पद ५१, पृ० ध५१ 
२ वही, चोषा सर्य, पद २२, पृ० दर ! 

३. वही, प्राचदाँ सम, पद ३४, पृ० भ१। 

४. वही, सातवाँ सर्गे, पद १८, घू० ७३ । 

४- वहीं, प्रथम सगे, पद ४, पृ० २३ 
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वीर बाला काव्य खडी बोली में लिया गया है | तत्सम बहुला भाषा 
में तद्भूब और देशज शब्दों के साथ उर्दू के शब्दों का प्रयोग भी कवि ने 
किया है। तत्सम शब्दों जँसे कान्ति, पृथक, अघ, स्वीय, रुचिरागी, सुमद, 
विपुरू, अनन्य, प्रत्युपकार आदि । तद्भूव शब्द जैसे नहि, निछावर, फंपृष, 
राज, छत कादि । ब्रज भाषा और देशज शब्द जँसे इनने, विदारे, बिछसावा 
सुहाना, खखबली, सॉतकर, लदपत, मेलने (डालना) आदि, उर्दू शब्द ज॑से 
फंबना, हमां आदि ने मिलकर भाषा को प्रवाह दिया है। द्विवेदी युगीन' 
प्रवृत्तितत शब्द अहो, अहा, आह, हा, आदि के साथ ही कवि ने सम्बोधन 
हौछी मे राजकन्ये, मातृभूमि, काछ-निर्देय आदि का प्रयोग कर वर्णव को 
कही-कही संवादात्मकठा दे दी है। क्रियाओं में कही-कही नये प्रयोग किये 
गये हैं, जैसे आदर से आादररूं, जन्माया, अप देवा, स्वीकारता आदि ( 


छन्दों मे विविधता है । कदि ने गीतिका, मालिभी, मन्दाक्रास्वा, शिय- 
रिणी, वसन्दर्तिलका, दिक्पाल, रोला, नाराच, चौपदे आदि छन्दों का 
प्रसंगानुसतार प्रयोग किया है | उदाहरणार्प-- 
चौपदा-- उसी स्मेहमय मंजु आशा छता में 
लगी है कली मोहनी और प्यारी। 
हृदय खोल दो, अब मे अनुराग ढाँको 
बनो मुस्ध प्राणेश्यारी कुमारों । 
ग्रीतिका-- भीर बुदुबुद्‌ के सदृश यह लोक हैं, ससार है, 
और पानी की छट्र सा जीव का व्यवहार है) 
बर भनुज भ्रम से पड़ा कुछ सोचता गुनवा नहीं, 
नित्य अपने को समझकर ओर की छुनता नहीं ।* 
मालिनी छत्द का प्रयोग दिवेदी गुगोव काव्यों में कम हुआ है, पर वीर 
दाल! में इसका काफ़ी प्रयोग है-- 
तन मन घन सारा अर्प देते सदा हैं, 
परहित, रुचि ही है साधुओ की विचिता 
दडत दुध सह के भी पाठते सर्दंदा हैं, 
अनुपम जग में है कोति प्राते पवित्रा।रै 





4. वीर बारा-तीसरा सर्ग, पद ५३, पृ० ३३।॥ 
२. वही, छठाँ सर्ग, पद २४, पृ० ६५)। 
३. वी रबाला-छठ सर्ण, पद हरे, पू० ६७३ 
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मात्रिक छन्दों में सात्राओ कौ पूर्ति के लिए कवि ने हस्व का दीषे, 
दीपे का हस्व स्वर कर दिया है, यथा--नहिं (नही), प्षि (पक्षी), त्यायन 
(त्यागना), अर्प (अरपेण), दुट पडा (दूट पड़ा), अनूपम (अनुषम)॥ इसी 
प्रकार के अन्य भो बहुत से प्रयोग हैं । 
अलकार निरूपण मे कवि का मग विश्येप नहीं रमा है। उपमा, रूपक, 
उत्प्ेक्षा, संदेह आदि सामान्य श्रचछित अलंकारो का ग्रयोग ही विशेषतः कवि 
ने किया है। सदेह अलकार और उपभा दोनों का एक ही उक्ति में यहाँ 
अच्छा प्रयोग है-+ 
सनसनाता नाग सा निकला अनोखा वाण था, 
मन्त्र पढ़ छोड़ा हुआ अथवा कहीं सप्राण था ।* 
इसी प्रकार निम्नलिखित झन्द मे रूपक और उपमा का प्रयोग द्रष्टव्य 
है-- 
पर नवछ् मुझन्चन्द्र पर कुछ व्यग्रता सी छा गई, 
रवि उदय को देख जंसे कुमुदिनी सकुचा गई ।* 
प्रतीप भी अवलोकनीय है-- 
है कमछ में वह चमक, दाशि मे न वह सुकुमारता 
श्री युगल मिश्चित मुख श्री की अनूपम चाझुता ।* 
गहाँ प्रसिद्ध उपमान शहि और कमल के मुख उपमेष के आगे उपेक्षित 
हो रहे हैं. अतः प्रतीप अंतर है । उपमा के कुछ मुर्दर प्रयोग मिलते हैं, 
यथा--- 
नव-वधू सी मोकती है, आड़ में रवि को किएण 
साथ हो कह्दी-फह्दी ऐसे उपमान भी हैं जो सादृश्य घ॒र्मे का निर्वाह ठोक से 
नहीं करते अतः चित्र में विध्द पड़ता है, जैंसे-- 
प्रवल शस्त्र रिपु के, अह्दों ढाल पर थे, 
युवक के मृदुल फूछ के छुल्य पड़ते ॥* 
धस्त्रों का ढाल पर पड़ना कितना भो धीमे हों, फिंस भो वह फू ढछने 
को भाँति कोमल होकर ढाल पर नही पड़ सकते । 





वीर वाला-तोसरा सर्य, पद ३६, पृ० २९। 
बही, पद २४, पृ० २६१ 

वही, तीसरा सर्म, पद १९, प्रृ० २२। 

वही, छठाँ स्ये, पद ४, पृ० ६० । 

वही, सातबाँ यर्ग, पद २५, पू० छ्डव 


कर अशुत क 
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कवि ने भाग्य और देवयोग से अधिक अपने कर्म और बाहुबढ पर जोर 
ददिया हैं। एक स्थान पर बीरेश के मुख से उसने कहलाया है-- 
छाठसा थी बाहु बच से झुछ करूं शुभ कम में ।९ 
उसने कुछ नैतिक शिक्षा भी दी है, जुंसे क्रोध को बज देना चाहिए, 
परहिंत के लिए दुःख भी सह छेना चाहिए ।* 
साथ ही पत्नी के छिए पति के महत्त्व को दर्शावे बमंय कवि की स्वयं 
की घारणा स्पष्ट मुखरित हुई है-- 
स्वामी वही, गुरु वही, हिंत है, सा है, 
माली अनन्य उसके सुख की छता का । 
ऐसी समान प्रिय पूलित देवता सा, 
सर्वस्व है स्वपति एक पतिद्रता का ।2 
इस प्रकार वीर बाला द्ान्ता और बीरेश के गाष्यम से उस समय 
अकटप्रस्त जनता को धँर्य, वीरता और देझ्-प्रेम और चरित्र निर्माण का 
उपदेश कवि ने दिया । विभिन्‍न छन्दो और अलंकारो के प्रयोग द्वारा हिन्दी 
'खडी बोली के विकास मे भी कवि का योगदान सराहनीय है । 
रसाल बन 
पं० गरिरिजा दत्त शुकुठ “गिरोश” की कृति 'रसाकू वर्ना बावू पुरुषोत्तम 
दास दण्डन की सम्मति के साथ प्रकाशित हुई । इसमे बहु पर सास-लन्‍्द के 
अत्याचार की कथा है। पूर्वार्द "कालिन्दी तीर! मे कवि ने विमला को वन 
में अकेले रोते हुए पड़े दिखाया है ? अंधेरे मे एक राही उससे ठोकर खाता 
है भर उसके रोने का कारण पूछता है। इतने में विजली चमत्रती है और 
दोनों एक दूसरे को पहिचान जाते हैं । राही विमल्ा का पिता होता है। 
विसला पिता से तििपट कर रोवी है। 
उत्तराड्ध 'विपद घटा' में नलिती ओर ललिता दो संखियों के संवाद 
द्वारा बिमला पर बीती विपत्ति की पूर्व कृपा को जोड़ा गया है। पिता के 
साथ पहिले दिए आईं बद्धित विमछा की दुखद कहानी नलिनी अपनी सखी 
ललिता को सुनाती हैं कि किस प्रकार बेदी से उसको साम, ननद, जिठानी 
से उसे मारा और सताया, फिर देवर द्वारा जंगछ में यमुना के कितारे 





थृ. बीर बाला-पाँचवाँ सर्ग, पद १८, पृ० २७३ 
२. वही, सातवाँ सर्गे, पर ३३; यूर ६७३ 
३, वही, पृ० ८१ + 
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छुडवा दिया। नलिती कहती है कि विमला की बातें चुतकर उसे ससुराछ 
जाने से भय हो गया है ॥ 
पुस्तक में प०» भ्रोधर पाठक की सम्मति भी है-“गिरीश जी कृत “रखाल 
बन नामक नूतन पद्म-प्रवन्धन्काव्य के बनेक गुणों से युक्त हैं। यह एक 
होनहार नवयुवक कदि कौ प्रथम रचना है जो दृंढ आझ्ञा दिलाती है कि 
प्रोढ़ावस्था प्राप्त होते पर आपसे मातृमापा की और भी अधंसनीय सेवा बने 
पड़ेगी ।' 
काज्य का आरम्भ प्रकृति वर्णन रो होता है-- 
तरछ तरंगवती रवितनया बहती थी कलूरव करती, 
दाशि तारक चचल छाया पड़ दयामल जल में मन हरती ॥ 
सम्पूर्ण काव्य में वर्णन चित्रात्मक हे, रूप वर्णन" बहुत ुन्दर है, किन्तु, 
रतिभाव रम की अवस्था तक नही पहुँच पाया है । इसी प्रकार विभका क्के 
कष्ट भौर उसे दी गई याततवाओं के विषय में सुत कइुणा उमरड़ती है, पर 
बह करुण रस का रूप नही ले पाती । 
इसकी भाषा प्रसाद और माघुय ग्रुण सम्पत्न परिष्कृत खड़ी बोली है । 
उदूं और अग्रेजी शब्दों का व्यवह्गर नही के वरावर है। संस्कृत के अनुसार 
विशेषण जैसे भव भोता, भाग्य-विहीना आदि मिलते हैँ । उपमा, रूपक, 
उत्प्रेक्षा, अनुप्रास के अतिरिक्त अपन्दृति और प्रतीप आंदि अलंकारों का 
सुन्दर प्रयोग उल्लेजनीय है | उदाहरणस्वरूप-- 
अपन्तृति- अछक नहीं थे वदन-कम॒छ पर अतिकुल ने डेरे डाले, 
खंजत मद भंजन करते ये चंचल लोचन मतवाले।* 
प्रतोप--मृदुल भुजा बवछोकन करके लूज्जित तर-शाखाएँ यी | 
तन लावण्प विलोक निराला छज्जा मान छताएँयी।? 
राही के विमछा से दुःखी होने का कारण पूछने में कवि वी संवाद- 
पदुंता के दर्शन होते हैँ--- 
है तू कौन ? दता हे बाले ! आई है किरा भांति यहाँ ?* 
इस बक्ति के लिए रूपक के प्रयोग में कवि ने जो उपमान दिये हैं, वे 





रप्ताढ बन : प० गिरिजादत शुक्ल, पृ० ९, १०१ 
यही, पृ० ९॥ 
वही, ५० १०१ 
वही, प० ४॥ 


है इू (० २० 


काल्पनिक खण्ड काव्य : तात्विक विवेचन : २५१ 


एकदम नवीन और विद्विष्ट हैं--'प्रश्न-मही पर ग्रिरकर शक्म-जलमय-्वर्क- 
घडा फूटा/* प्रश्न की धस्ती पर ग्रिकूर शका से भरे जल वाले तर्क के घडे 
का फ़ूटठा एकदम नया और ताजा विम्ब देता है ? इसी के साथ कही-कही 
एकदम सीधी-सादी बिना किसी विशेष चित्र को उभारे बात भी सामने आई 
है, जैसे--'क्रमश. दस बजने की बेला आई झोमत शान्ति लिए'* या जब 
क्रति ने सास के झगड़ालू रूप का वर्णन किया है--“रोगो से चगी होती थी, 
जब थी झगड़ा कर पाती'? आदि । कवि ने सर्वत्र ३० मात्रा का तुकान्त छन्द 
प्रयोग किया है। छन्द-भग नही के बरावर है । 
इस काव्य का उद्देश्य परिवारों मे होने वाली सास, नन्‍द की ज्यादतियीं- 

को सामने खाकर बहू के प्रति गहानुभूति जगाना ओर सामस्रों को ऐसा मे 
करने के लिए उन्मुख करना है। इसी से कवि ने ऐसे वर्णन दिये हैं--- 

यो ही कहती सास फराला, दीन भगिती पर झपटी । 

चीनी पर चौंटे सी, छोहू की प्याप्ती डायन छूपटी 


उपदेशास्मक और आदर्शोन्मुख इस काव्य के सन्तिम पद मे कवि अवलाओं 
के संकट काटने की ईश्वर से प्रार्थता करता है-- 
चविन्तित और विकल सलिनी के लोचन मे जो जल छडका, 
और रसाल विपिन मे विमछा के दृग मे जो जल ढलका। 
उससे भारत के सदनों में सिक्त वसने बनने वाली, 
अवलाओं के संकट काटो, विनय यही है बने भालठी। 
इस प्रकार भमाज की एक आम समस्या के निदान का प्रपास्त करते हुए. 
फवि ते अपने प्रतिभा सम्पश्न काब्यत्व का परिचय दिया है। उस समय इस 
अफार की भाषा और उपणातों का प्रयोग निषदय हो सराहनीय है ) 


देव समा 

पं७ रामचरित उपाध्याय कृत 'देव सभा' मे एक भारतीय का अपने देश 
के प्रति उत्कट प्रेम दिखाया यया है। एक बार शरद ऋतु मे देवदाओं की 
सभा जुड़ी । विष्यु राभापति बने | एक भारतीय की आत्मा ने अपने देश की 
भहिमा का गान करते हुए उसके छूट जाने पर दुःख व्यक्त किया और पराधीन: 





१. रसालवन : पं० विरिजादत्त छुबल, पृ० ४ । 
र. वही, यूण ३। 
३. वही, पृ० १३ 
%. वही, पू० १७४ 
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भारत माँ के कप्ट निवारण हेतु पुनः अपने देश भारत जाने की इच्छा प्रकेट 
की । उसने अतीत की सुझी एवं समृद्ध स्थितियों का उल्लेख करते हुए देश 
की वर्तमात अयजक और भ्रष्ट ह्थिति का वर्षेन किया? इस पर इस्ध ने 
इस प्रसव पर उस भारतीय आत्मा से सव देवताओं की राय लेने के छिए 
अवकात् माँगा । दूसरे दिल उसी स्थान पर फिर दूसरी घैठक हुई । इन्द्र मे 
स्वयं भारत जाकर उसका कप्ट दूर करने की इच्छा प्रकट को तो भब्य 
देवताओं में वीस भारतीयो को वहाँ की स्थिति सुधारने के लिए बहा भेजने 
की राय दो । इन्द्र से उन्होंने अपने पापंद भेज देने को भी कहा | इस पए 
भारतीय मे भारत की नोकरथाही की कूस्ता बताई । विद्णु ने भारतीय को 
यह कहक्षर कि अन्यायी का पतन शीघ्र होता है, जैसा तुम चाहोगे हम 
करेंगे साल्तवता दी । भारतीय ने कहा कि भारत का हित वही करेगा यो 
विदेशों भाषा, भूषा आदि के चक्कर में न फंसे । विष्णु ने भारतोप को भारत 
के शीघ्र स्वाधीन होने की आशा दिलाते हुए फिलहाल भपने कुछ वापंदों को 
भारत गुधार के लिए भेज देने का प्रस्ताव किया। भारतीय सन्तुष्ठ हुआ 
और सभा विसर्जित हुई। इस कथा की समाप्ति के उपरान्त कवि मे चोदह 
पृष्ठों का आज्ञाल्सर्ग परिश्िष्ट के रूप में दिया है जिसमे अग्रेजों की हुरिया 
बताकर विष्णु अपने पा्दों को उन्हें डपटने और दण्ड देने की आज्ञा देते हैं । 
कवि ने विना किसी ईशन्वन्दना के ऋतु-वर्णन “वर्षा बीती सुखद शरत 
के समय समुज्ण्यल हुई मही' के सांथ अपनी वात आरम्भ की है। कवि का 


उद्देश्य भारतवामियों को मिलने वाले कष्टो का उल्लेख करके उसके निवारण 
के उपाय करना है। उच्चका विचार है-- 


नर होकर भी, नारकीय है, 
भारतीय वह रहां नही। 
कहा न जिसने सत्य, देश के, 
... लिए विविध दुख सहा नहीं।* 
इसी से उसमें झाक्रोश है, पीड़ा है। भारत माँ की दुर्दशा देख, वच्चों 
“की दयनीय हालत देख वह सिर उठता है--- 
वच्त बिना भारत अवला एं, कर सकतीं स्नान नहीं 
मंले कुल बियडे से तन दढके हुए हैं क्रॉप रही। 
बच्चे उनके सूख, सूखकर, नगे भूख फिरते हैं। 
अस्थि मात्र है उतके तन मे, लुढक लुड़क कर पिरते हैं ।रे 
१. देद समा : पं० रामचरित उपाध्याय, पहुली बैठक, पद १७, पृ० ३॥' 
२- देव सपा : प॑० रामचरित उपाध्याय, पहली बैठक, पद ४२, पृ० २९ 
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कि इस स्थिति से जनता को अवगठ कय कर उसके मन में कचोट 
उत्पन्न कर इससे उबरने का सकल्प लेने के लिए उसे उद्यत करना चाहता 
है । स्पष्ट शब्दों में वह धोषणा करता है-- 
जो सर्वस्व निछावर कर दे, स्वयं देश-दुख हरस्ने को। 
बिमुधो के मुख मर्दत कर दे, गर्दन दे जो गरते को। 
घ॒र्म कर्म के मर्मे तत्व को, ह्वत्व सहित जो ध्राप्ठ करे । 
भारत का हित वही करेगा, सत्त्व शठों पर व्याप्त करे।* 
सम्पूर्ण काव्य देश-प्रेम की भावना से ओत-प्रोत है। देदा-प्रेम का स्थायी 
भाव रति ही है अतः एक प्रकार से खूगार ही इसका अगुख रस है। स्थान 
स्थान प्र भारतीय के माध्यम से कदि ने अपना देश-प्रेम सम्बन्धी उदगार 
प्रकट किये हैँ-- 
मेरा भारत पराधीत हो, प्रतिदिन गारत होता है। 
आरत होकर वार स्वर से, दुष्टो से दुख रोता है ॥ 
अ हु '* 
इमीलिए है नम्न निवेदन, मुझ मिठे अब छूटकारा । 
दमन भीति से दवा हुआ, रोता होगा भारत प्यापर शो 
काव्य की भाषा सामात्य खडी बोली है। देशज शब्दों जैसे--दिकस, 
गारत आदि, मुद्गावरों जैस्े--नाकों दम होना, आसन डोलना, दी दो हाथ 
करना, हठ ठानना बादि के प्रयोग कवि ने किये हैं। छुछ मुहावरों को कवि 
जे अपने ढय से अपनाया है, जैसे--टेढी उंगली” के स्थान पर 'सीधी उँगली 
रखने से घी कभी निकल सकता है क्या या श्रच्चों के हयक्रदी पडी है झूठे 
कुरमी तोड़ रहे'* में सेटी तोड़ता के कहे में कुरमी तोड़ना बादि । 
अलकार-प्रदर्भव पर कवि का ध्यान नहीं है स्वामाविक रूप से उपभा, 
झूपक, अनुप्रास आदि का समावेश कही-कही हो गया है, जँंसें-- 
जहाँ कपठ की रूपट नहीं थी, 
वही दफ्ट है दुष्टों को! 





4. देव सभा . प॑० रामचरित उपाध्याय दुसरी बैठक, पद ५६, ए० ६२। 
२. बहो, पहली बैठक, पद ९-११, यृ० ५०६ । 

३. वही, पहली बैठक, पद ६१, पृ० ३२।॥ 

४. वही, पद ३६, पृ० १८।॥ 
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रपट सात दिन वहीं रूपी है, 
पुष्ठों की हस्मुष्ठों कीभ 
यहाँ प्रथम चरण मे कंप्रट, रूपट, द्वितीय, तृतीय चरण में कमझाः दपट 
और रपट में 'प' और “ट' वर्ण की आवृत्ति कई बार हुईहै जो यहाँ 
-चुत्पानुप्रास का अच्छा उद्गाहरुण है । 
काव्य में सत्र तुझान्त छन्द प्रदुतत है। पहिले चरप में १६ मात्राएँ 
और दूसरे चरण में १४ मात्राओं का क्रम है। छन्द-भंग बचाने में कहीं- 
कही व्याकरण की बशुद्धि हो गई है, जैसे उपयुक्त उदाहरण में “मेल कुचले” 
से । यहाँ “मैक् कुचैले' के स्थान पर मैले-कुचेले” होना चाहिए। 
इस प्रकार उपाध्याय जो ने अपनी कल्पना-सामर्थ्ये द्वारा अपने वाहित 
को अभिव्यक्ति देकर पराधीन देश की विद्यश जबत्ता में उत्साह की ज्योति 
जलाकर उसका प्रय-निर्दिप्ट किया । खड़ी वोछी के बिकास में योग देते हुए 
काव्य दे अन्द में स्वयं विष्णु भगवान से कवि मे कहलायया-- 
समयोचित सब कार्य, समझ कर करना होगा। 
डरना यम से भी ना, ममर में मरना होगा। 
पारिपदो ! अब श्ञीध्र उठो, भरत देर लूगाओ। 
भारत का उद्धार करो, भारत यश गाओ॥। 
उषा काल : 
*उपा का बानन्दि्रसाद श्रीवास्तव की कृति है जिसमें कवि ने दो 
"भिन्रों के बीच कुछ असामान्य धटनाओं को सर्जेता कर कई दृष्टिकोणों से 
जीवन के विविध पहलुओं पर प्रकाश डाला है। पहिले सर्य 'कानन' मे एक 
नृपति और उसका अन्तरंग मित्र नरेन्द्र मृगया के लिए वन में जाते हैं। 
जपति कुछ भागे निकलकर एक मृग का शिकार कर छेता है। जब दाजा 
उसे उठाने का उपक्रम करता है तो एक सौम्य साधु आता है ओर निस्पराघ 
जानवर को मारने के लिए राजा की भत्सना करता है। राजा हुद्ध होकर 
साधु को मारते के छिए तलवार खीचता है कि नरेत्द्र आ जाता है भौर 
उसका हाथ पकड छेठा है। इसू पर अपमानित महसूस कर राजा नरेख्द्र ञ्चे 
भिड़ जाता है । छड़ाई में नरेन्द्र का एक वार राजा की गर्दन पर पड़ता है | 
और वह मृतप्राय हो जाता हे। घवराकर नरेद्ध साधु से जड़ी बूटी छाने को 
कहता है। साधु बूटी लाकर राजा के घाव पर लगाता है। राजो बच जाता . 


१, देव समा : पहली बंदक पद र९, घृ० १५४॥ 
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है और राज्य को ,लोव्ता है। दूमरे सर्ग 'कक्ष' में नरेन्द्र को दण्ड देने से 
थहिले राजा नरेन्द्र हरा किये गये पिछले उपकारो के विषय में सोचता है । 
तीसरे सर्ग 'कारागार! में वन्‍्दी नरेद्ध बपने मित्र याद के कृत्य पर विचार 
करता है। इस मित्रता के आरम्भ से अब तक की सारी स्मृतियाँ उसे कचोटती 
हैं। इधर राजा नीति नियम के अनुसार अपने मित्र को धराण-दण्ड देने पर 
बहुत क्षुब्ध हो ता है। चौथे सर्ग 'पाश्च-यूह में नरेन्द्र की पत्नी राजा के इस 
निर्णय पर उसे बुरा भलछा कहतो है । इस प्रतिरोधात्मक स्थिति मे नरेत््र 
उसे समझाता है, पर वह नरेन्द्र के न रहने की स्थिति की कल्पना कर हृदय 
द्वावक विललाप्र करती है । फाँस़ी पर चढने से पहिले नरेन्द्र उपस्यित ध्मुदाय 
से भाव-भीतो विदा लेता है। नरेन्द्र को नियमानुसार तीत बाद फांसी के 
कन्‍्दे पद चढ़ाया जाता है पर हर बार जिचते ही ढौर दूट जाती है और 
बह नीचे बंधे जाल पर बिना चोट खाये गिर जाता है। नरेन्द्र समन जाता 
है कि यह उसके मित्र की राजनियम को पालन करते हुए उसे बचाने की' 
चाल है कि डोर कच्चे सूते से बनाई गई है। साधु नरेन्र की विक्षिप्त संदृध 
डु-छी पत्ती को लाकर नरेन्द्र से उसका पुर्नामलन कराता है और स्वय कही 
चला जाता है । राजा और प्रजा सन्दुष्ट और प्रसन्‍त ढ्वोते हैं ! 

कथानक सुसम्बद्ध एवं प्रवाहपूर्ण है॥ पटना-क्रम रोचक है और निरन्तर 
औरत्सुक्य बनाये रखता है.। कवि ने रिखलाया है कि जीवन में किस प्रकार 
कैसी आत्मीय को भी गलत काम करने से रोकने के लिए त्याग करता पड़ता 
है | जीवन मे ढुख भी आते हैं पट दु-ख के बाद सुब का, निराशा के वाद 
आशा का उपा-काछ भी जाता है । 

मगलाचरण से काव्य का शुभारंभ होता हे और फिर कवि इतिवृत्तात्मक 
बणत में मिमरत हो जाता है। इसमे श्टगार और वीर रस प्रमुख हैं। मरेस्द्र 
की अपनी पतली के प्रति प्रतिबद्धता उसके रति भाव की पुष्दि करती है-- 

मेरे शिर पर तुम गौटव-मुकुट हो, - 
मेरे मन-शिथिलता-दृद्ध की छबुंट हो)" 

इसी प्रकार नरेन्र के लिए उपकी पत्नी का कथत--मदे सो्दश के - 
समग्र साज तुपको विद्दा* पति के प्रति उसके अनन्य प्रेम का परिचायक्र है | 
मित्र का सच्चा प्रेम भी इस काव्य मे दिखलाई देता है, जब राजा के घायल 
हो जाठे पर नरेन्द्र कहता है-+ 
१. उपा काल : आनन्दि प्रसाद श्रीवास्तव, १० ५२४ 
२. वहीं, एृ० ५९। 
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आाण ले के भेरा तुम इनको निलाओ द्ुत, 
मेरा दव, स्वस्थ तन इनका मिलाओ दुल वर 
साधु को बचाने के चक्कर मे दोनों की परस्पर लड़ाई में व्रीरुव का 
दर्शन होता है, यथा-- 
बिज्जु की लौरें चारों ओर मानो छाई थी» 
देह दोनों की उन्ही के ब्यूह में समाई थों। 
जिस और देखो उसौ ओर असि वाई यी, 
जानें कहाँ बिम्द, कहाँ असि की सघाई थी।* 
नरेद्र फॉँसी के तस्ते पर चदने के पूर्द जब उपस्थित जन समुदाय, अपने 
बच्चे और पत्नी से चिर-विदा माँग्ता है तो शोक का संचार होता हे. 
उदाहसणस्वरूप-- 
सारे मुंद्ुतेन, सारे श्रवण विद्या दो आज, 
शुद्ध मेरी वासनां के भवन विदा दो आज | 
कोमल अधर दुग्ध रदन विदा दो आज, 
सुपत सरछ केल्िसदत विदा दो आज।उ 
काव्य की भाषा परिष्कृत षडी बोली है। देशज शब्द जैसे--चोयी, 
चौकड़ी, औचक, माथ, लकुट आदि का प्रयोग कवि ने क्रिया है। उद्ूं एवं 
अन्य भाषाओं के शब्दों का प्रयोग नही के बराबर है । उपमा, रूपक, उत्मेक्षा, 
अनुप्रास, सस्देह् जादि अलुंफारों की छठा द्रष्टव्य हैं। कुछ उदाहएण 
स्तुत हैं-- 
खअपमा--रन्जित घनो का दस मत्त विंचरण कर, 
हलस सा उदित तारे चुनता था मोद मरा 
रूपक--एुक दूसरे के दुग-मुकुरों मे देख सुख, 
करते ये आाप्त हम दोतों ही स्वर्गीय खुब !५ 
सल्देह--चक्र ही सुदर्शन या जा गये थे दो वहाँ, 
या रवि-परिधियाँ थीं विज्जुन्यास को वहाँ। 


उपा पगछ ; आनन्दि प्रसाद श्रीवास्तव, १० २० । 
- बही, पृ० १६ 

बही, पू८ ६६। 

उपा काल, पु० ड४ए | 

बही, पृ० ४५। 

६. वही, पृ० १६॥ 


छूड़्क़ादण्स 
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छन्द बंगछा के प्यार छन्द के ढंग पर प्रयुक्त क्रिया गया हैं। कवि में 
हिन्दी पिगल का क्नुसरण नही किया हैँ । हिन्दी में कवित छन्द के आधे के 
संदूश सह छत्द चलता है. जिसमें वर्गों को गणदा और छय तथा मात्रा का 
निर्वाह होता हैं। यहाँ प्रत्येक चरण भे समान वर्ण नहो हैं। जहाँ अन्त में 
दीघें है वहाँ प्रत्येक चरण में १५ वर्ण हैं, जहाँ अन्त मे हृस्व है वहाँ १६ वर्ण 
हैं । घेसे-- 
सारी चौकी की उस स्थिरता मे लौनता, 
ग्रसे. स्नेइनांशि. राहु-लालसा-मलीनता + 
इयाम सृत्ि-अक मरे शरीर ह्वर्ण-कृत बह, 
मजु वाछनतन-थरजाबव अधिकृत वहू।* 
स्थान-सुथात पर कवि की तियतिवाद, पुतज्जन्म के मिद्धात्त और परिवर्तत 
के प्राकृतिक तियम में आस्था प्रकट हुई हूँ ।* प्रथम सर्ग मे 'बया जाने 
भविष्यत के गर्भ में छिपा है क्या, भाग्य में छिद्ा है कया या लिख के लिया 
है क्या ?'3 पंक्तियों मे भी कवि की भाग्यवादिता के दर्शन होते हैं। अन्तिम 
अश में अपने काव्य के प्रमुख चरित्र नरेन्द्र के जीवन में आनन्द का उपाकाल 
रिखलाकर कवि रामता करता है-- 
फूर्लें सभी जीव कमल यों ही सब काल, 
यो ही सब जीवनों मे आवबे दिव्य उपाकाल ४ 
इसे प्रकार इस काब्य के माध्यम से कवि ने अन्याय जा प्रतिरोध, सब्ची 
मैत्री, राज-यर्म, जनुशासत एवं सत्य-विष्ठा का अतिवादन करते हुए फर्चेव्य 
भावना के प्रति पाठकीं को सच्चेष्ट किया कोर बपने दावित्वों के प्राणप्रण से 
निर्वाह की शिक्षा दी | खडी बोली के परिप्करण एव प्रसार मे सहायक होते 
हुए श्रीवास्तव जी ने छन्द में मी विश्विष्ट प्रयोग किया । 
शान्ति प्रताप 4 
थी मक्यूयय 'भावत्द' ने अएदो इत्त कृहि में अपहे काव्य के मायक्त 
प्रताप को सदाचारी एवं ज्ञानी के हूप मे चित्रित छिया है। प्रताप पदश्मा के 
प्रेम-पाश में पड़कर विषय-दाधना मे जिप्त हो अपने कत्तंव्य से विमुख हो 
जाते हैं ॥ मौका देखकर उनके बात्रु उनको परात्त करने का उद्योग करते 





4. उपाकाछ, पु० १३३ 
२६ वही, पु० ६३, पृ० ३६।॥ 
३. वही, पूृ० २०१ 
४. वही, पृ० ६९ । 

पछ 
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हैं। उनकी अकर्मण्यता जनता में उनको छवि को धूमिल कर देवों है। 
अचानक वह अपनी तेजस्विता की क्षति और जतता की बाक्रोश्वमय उपेक्षा 
को महसूस करते हैं और राचेत होते हैं ॥ वे पराक्रम दिखाते हैं, धवुओं को 
परास्त करते हैं और अन्त में अपनी पत्नी घ्यान्ति को पुत्र: प्राप्त करते हैं । 
अविद्या अथवा मसायाजन्य भोगवाद से मानव को मुक्ति दिलाता ही 
कवि का उद्देश्य है॥ कवि ने स्वयं भी भूमिका में कहा है--“इसी कथा भाग 
से उपरोक्त विषय का तिदर्शन यहाँ किया गया है जिसमें स्यल-स्थल पर 
आवश्यकतातुमार राजतीतिक, सामाजिक एवं अन्य विषय आ गये हैं ।! साथ 
ही कवि ने कवियो और लेखकों को आधिक विपन्नता से बचाने के लिए 
अवाप्त करने का सकेत भी भूमिका में यह लिखकर किया है कि “कविता- 
कर्म दुरूहू है और पूर्ण हार्दिक स्वच्छन्दता एवं स्वतन्त्रता की अपेक्षा रखता 
है। भूखे पेट पराधीनतां मे हृदय की तन्‍्त्री बज नहीं सकती यह निश्चित है 


और यही कारण है कि इस स्वेत-युग ने लेखकों मे मोलिकता का अभाव कर 
दिया है । 


काब्य के मुख पृष्ठ पर संस्कृत में लिखा है---सद्याग्तिमाप्नोति न काम 
कामी/'---इसी के अनुसार काब्य का नायक कत्तंब्य का पालन करके ही शान्ति 
को प्राप्त करता है। इसका प्रमुख रस ख़ूंगार है, सहयोगी वोर है । छोक 
संस्कृति, छोक भाव एवं लोक भाषा का ग्रहरा पुट इस काव्य की विशेषता 
है। लोकन्जीवन से प्रभाव ग्रहण करने के कारण कविता में एक विशिष्ट 
सोधापन आ गया है-- 
गैया बन वन चरे संग रूमि लेहू सोहें। 
वछरू वाँ वाँ करे ठउमकि द्रुति भजि मन मोहें । 
पुरुकित ग्रोती करति, हुँकरि चछ दूग झगहरिया | 
चाटति वछर्शाह उमेंगि, न छटठकति रूषति तिहरिया ॥*१ 
इस काब्य में कहीं ब्रजभाषा की प्रमुखता है और कही खड़ी बोली की । 
लगता है कवि का दोनों भाषाओं पर अधिकार है । उदाहरण के लिए-- 
कोउ वमेठी भाँजि, आपनी कछा दिखावहहि, 
कोउ उंडारी मारि, वालकई इँसत छोकावर्हि रे 
इस उद्धरण में द्रजमापा की प्रमुखता है और निम्नलिखित दुष्टान्त मैं--- 
प्रदृष्टता भाव भरी हुई कथा 
सुवोरता शझोभन-चातुरी हरो। 
“व. आात्ति प्रताप : अलछगूराय आनन्द, प्रथम सर्ग, पद ४६, वृ० ४७ । 
२. वहीं, पद ४२॥ * 


हरे 


काल्पनिक खण्ड-काव्य : ताल्विक विवेचन । २५६ 


प्रताप की भावुकता ठयी हुई 
अतीव पद्मा उसमे विलीन थी ।* 
खड़ी बोली की श्रमुखता है । इतना हो नही सस्कृतनिष्ठ यदावली का भी 
ऑष्ठव इस काव्य में है। यथा--- 
व्यतीत मेघ पावसा अकासश्योभ तिमेछ | 
विनष्ट धूम्र अग्नि के नियुक्त मोह मानस 

इन छम्दों को पढते-पढते बरबस हरिऔघध जो का स्मरण हो आता है । 
अतुकास्त छन्‍्रो भोौर सस्कृत-निष्ठ छर्दो मे उनकी झलक स्पष्ट मिलती है 
छन्दो में विविधता दिखलाई देती है। पहिले सर्ग मे रोला मात्िक छन्द का, 
बूसरे सर्ग में वणिक वृत्त भुजग प्रयात का प्रयोय कवि ने किया है, उदाहरण- 
रबरूप दुमरे सर्ग से एक छन्द प्रस्तुत है-- 

प्रजापाछिती वृत्ति को देखि को है 
नही जासु को चित आनन्द भोहै। 

तीसरे सर्ग मे अतुकान्त छन्द को अपनाकर कवि ने पुरातन के साथ 
मूतन का सगम किया है । 

सम्पूर्ण काव्य मे कवि की दृष्टि मैतिकतावादी ही है। पत्नी को छोड़ 
ओमिका पद्मा के साथ रहने मे प्रवाप को साम्राजिफ उपेक्षा और तिरादर 
सहना पड़ता है । वह अपने दायित्व और कर्त्तव्य तक को भूल जाते हैं. मोर 
अन्त में पद्मा से अलग होने पर ही दे शभुओ को पराजित कर के पुनः अपनी 
"पत्नी शान्ति को प्राप्त करते हैं । 

इस प्रकार यह काव्य आदर्शॉन्‍्मुख और उपदेशात्मक तो है ही अभिव्यंजना 
कोशछ की दृष्टि से भी उल्लेखनीय है। 

इस प्रकार इन काल्पनिक खण्डकाब्यों ने भी देश में राष्ट्रीय चेतना 
जगाने एवं कुरीतियों के निराकरण में योग दिया । कल्पित चरित्रों के सभकत 
एवं मामिक चित्रण ने पाठकों के मन को झकझोरा जिससे न केवल स्वदेश 
चर मर मिटने याले युवकों की दोलियाँ तैयार हुईं, सामाजिक घुराइयों 
जैते--विधवा विवाह, अछूत-य्या, अनमेल विवाह, कुली-अथा और झोपण 
के विषद्ध भी एक जमात खडी हो गई। इन खण्डकाब्यों की यह भी विशेषता 
है कि ये खडीबोछी मे ही छिसे गये । इस प्रकार खडी बोल़ी के परिष्कार 
और विकास में भी इत काव्यो की महत्त्वपूर्ण भूमिका रही । ७ 


सननआ>»नक्‍« तक पल परम न«- नशरन भा न» कम क्ट_ ७, 
4. शास्ति श्रदाप-तृतीय सर्गे, पौद १॥ 
2३. बही, पचम सर्गे, पद २।॥ 


सप्तम प्ृप्याय 
निर्वन्ध खण्ड-काव्य 


इस युग मे दुछ ऐसे सण्डकाव्य लिखे गये हैं जिनके कपा-सृत्र अत्यन्त 
क्षीण हैं । खण्डफाव्य से ऋषानक कवि की उद्देश्य सिद्धि का एक महत्त्वपूर्ण 
माधन होता है और वह अभीष्ट प्रभाव की सृष्टि में सहायक होता है, शिन्‍्तु 
इस कार्यों से कया-तुत्र का उपयोग केवल भावात्मक प्रसंग-सृष्दि के माध्यम 
के रूप में किया गया है। खण्डकाब्य के प्रवन्घ में जेसी सुसम्ददता, एक- 
सूझता जोर जछण्डता जपेक्षित है, उसका इन काब्यों मे अभाव है। इनमें 
प्रवन्ध और सुक्तक दोनों के गुणों का समन्वय एवं समाहार है॥ अतः ऐसे 
ब्लाब्यो को जिनका कया-सूजर बंधा हुआ या सुग्ुम्फित नहीं है, पर जिनमें 
खण्डकाव्य के अन्य गुप विद्यमान हैं, निर्वेन्ध खण्डकाब्य की संभ्ा दी दा 
सकती हैं । इनमे से चुछ काब्य जैसे--प्रन्षि, उद्धब-शतक ज्ादि काव्यत्द बी 
दृष्टि से अत्यन्त उत्कृष्ट हैं। इसमे छन्द कपा-सूत्र मे बेचे होते पर भी वहुत 
थरुछ स्वच्छदद और रस निर्भर हैं। द्विवेदी-युगीन छण्डकाब्यों पर विचार 
करते समय इस पर विचार न करना असंगत होगा, अतः इस अध्याय में ऐप 
उपलब्ध खण्डकाव्पो पर संक्षेप में विचार किया जा यहा है। 
दयाननन्‍्द दिग्दर्शन £ 
इस बाब्य के रचपिता श्री नारायण श्रसाद बेताब 'कल्पित' हैं। एस 

चार मुश्नदृप्तों में स्वामी दपावन्द का चरित्र दथित हैँ। कथानक में क्रेम- 
बढ़वा ओर तारत्म्य नहीं हैं । पूरा काव्य कदि ने तकासद मुसम्मत सार्बिक 
भौर हझज मुसम्मत सालिक मे ल्खि है । पहले सुसहुस में स्वामी दयातन्द 
को मूति पूजा पर अविश्दास होने का झारण कवि से ३१ बहरों में तकाघद 
में छिजा है। तकासव जौर भुजंग प्रयात छन्‍्द कौ घ्वति एक हैं॥ 
उदाहरणापें-- 

किया उसने झूँछा चढ़ादा यह सारा, 

दिया गाव मूंछों प॑ जोर यह पुकारा, 

करे तो कोई बार दांका हमारा, 

महादेव सुनते रहे दम व मारा। 


निर्वन्ध खण्ड-काव्य : २६१ 


यकी था मगर गूलशकर के दिल में, 
कि जिन्दा न जायेगा चूहा यह बिल में ।९ 
सहुधि दयानत्द का चरिताश मसुसदहसों में छिखा गया हूँ, अवः “ऋषि”, 
“मुत्रि' भब्द का प्रयोग बार-बार आया स्वाभाविक हैं। हृजज़ सुसम्मत 
आझाखिक और कुछाघारी का डुना ये समान ध्वनि वाले छन्द हैं। घुमहय २ मे 
कुल ३९ बहर हैं। यह अवदूबर १९१३ मे लिखा गया, इसमे स्वामी जी 
का समावतेन संस्कार वर्णित हैं। मुसहस ३ अक्दूबर १९१५ मे लिया गया, 
इसका श्ीर्पेक “ऋषि की जिन्दगी वरुश मौत! है जों ३४ बहूरों भे लिखा गया 
है। मुसदस ४ मे २१ वहर है, इसका शीर्षक हैँ--शास्त्र और दास्त्र दोनों 
बस मे हैं ।' 
इस काव्य की भाषा उर्दू मिथित खड़ी बोली हैं। अभिव्यक्तित पक्ष 
झिपिल हूँ, पर मुमम्मतो में अपती रफ्तार हैं । 
दपदी चीरहरण और आल्हा 
यहू काव्य पण्डित छोघेश्वर त्रिपाठी द्वारा रचा गया है। इसका मुद्रण 
आीडर प्रेस प्रयाग से सन्‌ १९१४ ई० में हुआ | इंसका कथधानक महाभारत से 
किया गया है । द्ोपदी चीरहरण का स्यात ग्रसय इसकी कथावस्तु का उप- 
जौव्य हूँ ! जैसा कि नाम से ही विदित होता है, इसमें कथा पर कम उसकी 
आत्हा पद्धति पर विशेष जोर दिया गया हूँ, इसीलिए इसमें कथावस्तु के 
सास्तम्य के उस सुसंगठन का तिर्वाह मद्ठी हो पाया हूँ जो एक सफल खण्ड- 
काम्य के जिए अपेक्षित होता है । आल्दा के साथ इसमें कुडलियो का प्रयोग 
भी कवि ने किया हैं । भाषा घडो बोली है जिसमे द्रज भाषा के शब्द और 
'क्रियापद आये हैं। इसे पढते-पढ़ते पाठक उत्साह और जोश से भर उठता 
है । आल्हा पद्धति मे लिसे गये इतिवुत्तात्मक काज्यों मे इसका स्थान उल्नेख- 
भव है । उदाहरण के लिए इसके निम्नलिथित दो पद प्रस्छुत हैं-- 
जब सुधिप्ठिर पात्ता लीन्‍्द्ा बाजों लिखें मुमह्ी छागि। 
हारि जीति तब को चूको ना अँसे बचन कही अनुराधि ॥ 
पहली वाजी माँ छिछ दीम्हो सगरो कोस धर्म के राज | 
रीन्हा पासा जब हाथे मे असगुत देखि परों सिरताज 8३ 
महात्मा यौतस बुद्ध 
इस काव्य के कृतिकार श्री शंकरथशरण गुप्त हैं जिन्होंने आरम्भ में ईश« 


अन-+- मनन मनन न न निन नमन न». 
यू. दयावन्द दिग्दशन, पद ७, पृ० ६३ 
२. द्रौपदी चीरहएण और आत्हा, पद ७३, ७४, पृ० ७१ 


२६२ : द्विवेदोन्युयोन खण्ड-काव्य 


बन्दना निशाझर साकार, रमत चरशावर में सदा, ईश्वर वेदागाण, माँनहूँ 
दारणागत प्रभु/* देकर मगवान बुद्ध के जोवन को प्रमुख घटनाओं को काब्य- 
बद्ध किया हैं। इसका प्रकाशन सँदत्‌ १६७२ वि० में श्री व्िद्ध योगाछू शुक्ठ 
हिन्दी प्रंथ भण्डार कार्यालय, कोसवाँ, वानपुर द्वारा हुआ । इसमें दुछ १६ 
पृष्ठ और ५८ पद हैं। शुरू के पदों में विम्टंखलित कथा खण्ड है। श दे 
५६ पद तक क्मंसार हैँ । ५७वें जोर ५४वें पद में जोब को मुक्ति का उपदेश 
है । भाषा अपरिप्छत खड़ी वोल्यी है / व्याकरण को ब्रुटियाँ हैं । काथ्यत्य को 
दृष्टि से पमजोर काव्य हैं । इतिबृत्त मात्र हें। उद्ाहस्ण के लिए निम्न- 
लिखित पद लिया जा सकता हैं-- 

सुन्दर दसन अपने उस्ते कर से उठा के दे दिया ॥ 

कौर उसके बस्तर बदले में पुराने ले किया॥ा 

पहन के वे वरुतर ग्रौठम भेष योगी वत ग्ये। 

दाप्त को समझाय के निज पुर विदा करते भये ॥7 
कुपक-घन्दत 

इसके रचपयिता प० गया प्रसाद शुक्ल “सनेही हैं । इसका प्रधम स्ेस्करण 

संदत्‌ १९७३ वि० में थी घिवनाटायण मिश्र, प्रताप पुस्ठक्ालच्य, वावपुर 
हाय प्रकाशित हुआ बोर मुद्रण श्री राम किशोर गुप्ठ, साहित्य प्रेस, चितपाद 
(प्षांसी) से हुआ । इसमे एक दुःखी किसान के छोवन वी घटनाओं को कवि 
के कया मूत्र में पिरोया है+ यह कपा-मूत्र रंखछादद्ध कौर मुर्ंरव्त रहो 
है। बेबस ओर अभावप्रस्त कृपफ के छीवन की ये पटतायें 'दषरक वन्दतो, 
“अर्तेकृषक' अर 'दुखिया किसान! इन ठीन धीएंकों में समादिष्ट हैं। 
सहाराजा रुप घिह 


“महाराजा रूप मिह! काव्य के लेखक, सम्पादक ओोर प्रकायक उर्ती 

चं० रामदीन परायथर, किशनयढ़ (राजस्थान) हैं ॥ संव्त्‌ १९७४ वि० में 
स्टेंडड प्रेस, रामवाथ भवन, इलाहाबाद से मुद्गित हुआ । यह १४ पृष्ठीय 

निदन्ध श्ण्डकाध्य राजपूदाने के इविहाच पर बाघारित है॥ दरूहठ बेंदा 
अबड, रुण बह रागर महाराजा स्पीयह हृष्ययड के राजदूत में जत्ने एक 
अत्यन्त बीर एवं श्रतिमाशालो राजा थे, जिन्होंने सत्य का प्र्ष लेकर 
भौरंगजेव और दा॑य को छडाई में दायागिझोह छा साथ दिया। रूपतविं थी 











4. महात्मा योतम बुद्ध, छत्द पृ, चु० ११ 
३- महात्या गौतम व॒द्ध, पद ३३, पू० ८३ 


निर्बन्‍्ध खण्ड-काव्य : ३६३ 


मौजा राजपुरा की बढ़ाई में ओऔरगजेव के हाथी के होदे का रसा काटते 
हुए बीर गति को प्राप्त हो गये ॥ इस काव्य मे राजा रूपसिह के यज्ञ और 
वीरता को प्रदर्शित करने के लिए उनके जीवन कौ कुछ उल्लेखवीय घटनाओं 
को कवि ते काव्य में वध है! कथावस्तु में सहज तारतम्य नही है, कही-कही 
तो रूपभिंह से कोई बात कहडवाते हुए दीच मे ही कवि स्त्र्य सम्पुट की तरह 
अपनी पक्तियाँ 'वया क्या वढाई हम करें' दुदराता आस्म्म कर देता है । बुछ 
पद विरदावली के हूए में प्रस्तुत किये गये लगते हैं। हट एद के बाद आरम्भ 
की दो पंक्तियों को टेक के रूप में दोहूसया गया है। उदाहरणस्वरूप-- 

बया बधा बढ़ाई हम करें नूप रूप मिंह की, 

देती गवाही आज भी वारीज हिन्द की, 

इस शेर दिछ की जीवनी है बहुत ही बडी, 

उसमे की चन्द दातें युनाते हैं इस पड़ी, 

तब्िमत पु आए छोगो की पढ़ते मे हुछ छडी, 

शेड़ंगे तो| फिर और भी इक दासताँ बडी, 

क्या क्या बड़ाई हम करें नुप रूपतसिह की, 

देती. बढ़ाई आज भी वारीख हिन्द की।' 

इसकी भाषा उर्दू बहुला देवनागरी है जिसमे तझ्ूव भर प्रचलित 

बोलियो के शब्द भी आ गये हैं, जैसे-- 

दुख दर्द पृछने दोक णाते पिदर के पास, 

भ्ुल्‍्कों दिर्म खजाने की रखते नहीं हम आप (* 

इसके पद वीर रस प्रधान हैं। उदाहरण के लिए युद्ध भूषि मे छप्िह 

कोई यहू कयव लिया जा सकता है--+ 

तो आज की छूष्टाई में वह सबको बता दो, 

रण बाकुड शढौर यह प्रत्यक्ष दिया दो। 

यबसों को मारकाठ अभी रण से भगा दो, 

बौरो की तरह या यही सर अपदा कढा दो ॥ 

बया बया बढ़ाई हम कहें नूप रूपसिद की, 

देती गवाही आज भी तारीख हिन्द की।* 


किम अकिल जप ही >तओ 
यू. महादाजा रूपसिह, ६० ११ 
३. वही, पू० ६॥ 

३. महाराजा रूपसिह, 2० ६२३ 


२४ : द्विवेदी-पुगीन खण्ड-काव्य 


इस काव्य के चोराहे-चोराहे गाये जा सकते दाले पदों ने उस समय की 
परिस्थितियों में जन-जाएति लाबे में योग दिया ॥ 


मातृ वन्दता 


पं० ईश्वर प्रसाद धर्मा कृत यह काव्य सात 'दर्शन' मे विभक्त है । इसका 
मरकाशन संवत्‌ १९७६ वि० में हुआ। इससे भारत माता के तयूतों का 
उल्लेख किया गया है । कपानयूत्र विश्वंघठ है। इसमे वशित सभी चरित्र 
माता की बन्दना करते हैँ । इसका मूल स्वर राष्ट्रीयता हैं, उदाह्रणार्थ--- 
करो मिल मातृश्षुम... गुणयात्र। 
सम्मिलित हों सातो जाती, 
क्या मदरासी क्या गुजराती, 
यू० पी०, पंजाबी, वंगाली माता की सन्तान ॥ 
वौद्ध,सिक्‍्ख ,मुस्लिम,ईसाई, 
हिन्दू, जैन, पारसी भाई, 
मातृभक्त बन हो माता के सब सच्चे अभिमान ।१ 
इराकी भाषा खड़ी बोली है ॥ काव्यत्व की दृष्टि से शिथिल रचना है। 
इस लघु कृति द्वारा कवि ने देशवासियों में स्वदेश-प्रेम भरने की चेष्टा की 
है । अन्त में कवि ने छिखा है-- 


अपने तने से, मनरो, घनसे 
ओर मही तो ब्राघ पवन रो 
जनती जन्म भूमि को कर दो, रुविकर स्वर्ग प्रधान ।* 
भ्रन्यि 


निर्बेन्ध खण्डकाव्यो के अन्तर्गत उल्लेखनीय रचना 'प्रन्धि' के रुघगिता 
श्री शुमित्रानन्दन पन्त हैं । इस पुस्तक का प्रकाशन इण्डियन श्रेस लि० प्रयाग 
ने किया है। इस कृति का प्रयम संस्करण यद्यप्रि सन्‌ १९२९ मे विकछा, 
किल्तु जैसा लेखक ने स्वयं अपनी पुस्तक के आरम्म में विज्ञापन में छिखा 
है-ग्रल्थि मैंने सन्‌ १९२० के जनवरी मास मे लिखी थी-उच्छवास की तरह 
इसका कथा-भाग भी बहुत थोड़ा है पर शायद स्पष्ड उससे अधिक"ल४४” 
इसका लेखन काल सन्‌ १९२० ई० है । ४६ पृष्ठीय, ४ सर्मीय इस काव्य में 





4. मातृ वन्दना, दर्घन ७, पद ३॥ 
२. मातृ वन्दता, दर्शन ७, पद ३२।॥ 


निर्वन्ध खण्ड-काव्य : २६५ 


कथा बस इतनी है कि एक संध्या नायक की नाव ताल में डूब गई-जद वह 
ड्ोश में आया तो उसने अपने को एक सुमुखि की गौद में लेटा पाया । दोनों 
तरफ से प्यार प्रकट हुआ, पर उस पोडपी बालिका की परिणय-अन्यि किसी 
और युवक से बाँध दी गई-नायक विरहाग्नि में दुग्ध होता रहा। कया 
तत्व की इसी सुक्ष्मता के कारण यह काव्य खण्ड-काव्य का आभाह़ तो देता 
है एर शास्तीय बण्डकाव्य की कोटि में नहीं आता । 

कथा के छोटे से कलेवर मे भी कवि ते भावना को इतना विस्तार दिया 
है. कि पाठक अभिभूत हो जाता है। अजद्ध भाव-घासा, प्रवाहपूर्ण म्मस्पर्शी 
दौली और प्रेमी की विरह-जम्य जकृत्रिम कचोट की सहज अभिव्यक्षित पाठक 
का मन बाँध लेती है। 


प्राजल और परिष्हंत खडो बोली युक्त अतुकान्त पदावलों में रचित 
पन्‍्दर का यह काव्य द्विवेदीयुग मे अपना अलग वेशिष्द्ब रखता है। परिं> 
माजित शब्द चयन, ध्वन्यात्मकता, सगीतात्मकता एवं सुकुमारता के साथ 
प्रथम पुरुष की आत्मकथात्मक शैली मे किया गया वर्णेन कवि और पाठक 
के बीच की दूरो को जैसे मिटा देता है । प्रथम सर्य के प्रथम पर में ही भाषा 
का सालित्य एवं भावों की उदातता द्रष्टन्य है--+ 
तर्रण के ही संग तरल तरणग से, 
तरणि डूबी थी हमारी ताल मे, 
साख्य-निःस्वन से गहन जरू-गर्भ मे, 
था हमारा विह्व तन्‍्मय हो गया।* 
पन्‍्त की बिस्‍्ब योजना और वित्रोपपता अवलोकवीय है, मथा--- 
इन्दु यर, उस इन्दुमुख पर, साथ ही, 
थे बड़े भेरे नगन, जो उदम से, 
लाज से रक्तिम हुए थे, पू्वे की, 
बूर्द था, पर वह द्वितीय अपूर्व था ।* 
उपदेशोन्मुख इतिदृत्तात्मक के उस काल में स्वानुभूतिपरक शुद्ध प्रेम को 
झैशर लिखी गयी यह रचना काव्यत्य की दृष्टिसे अत्यन्त माृद्ध है 2 अनुभूति 
की गहराई के साथ अभिव्यस्ति की संम्पत्तता ग्रन्थ! को हिवेदीलयुगीव 
उत्कृष्दतम निर्वेग्ध खण्डकाव्य की श्रेणी मे ला खड़ा करती है । इसमे प्रयुक्त 


सिह 22225 200 चल कट 
य्‌. प्रन्थि-सर्य १ (एक वार), पृ हे । 
३. वही, ४०५) 


२६६ : द्वविदी-युगोत खण्ड-काब्य 


अलंकार मात्र प्ोमा नही बनते, माघुयेन्वर्पंण भो करते हैं! पन्‍्त जो ने 
अलुप्रास, यमक, उपमा, रूपक, उ्मेज्ा, अन्योवित, दृष्टान्त आदि का अच्छा 
अ्योग किया है। यथा 


अनुप्रास--मघुप वाला का मधुर मधु मुग्ध राग, 
परधदल में सम्घुटिति था हो चुका 

रूपक-- कुदिझ भावी के अंधेरे कूप में 
और कितने हैं अभी आंसू छिऐे- 
छलकती आँखें उन्हें प्रिय ! फिर कभी 
अेंट देंगी. करनकमल में आपके ।॥ 

उपमा-- जब अचानक अनिकू की छवि में पछा 
एक जलू-कण, जलूद-शिशु मा, परक पर 
आ पढ़ा सुकुमारता सा, यानन्सा, 
चाह-सा, सुशिन्सा, सगुन-सा, स्वप्तन्या।रै 


प्ररतुत परदांश में कवि ते एक साकयर वस्तु स्वरूप जल-कण के लिए; 
निराकार अनुभूति स्वरूप उपमानों की माछा सजा दी है जो उस एक बूंद 
जाँसू की महत्ता को वहुत बढ़ा देती है ॥ 


उपसग और प्रत्यय श्रयुक्त करने की द्विवेदी युगीन परिपाटी से ग्रन्थि 
का कवि भी अछूता नही यहा है। अहृह, हा बादि का प्रयोग 'ग्रन्थि' मे भी 
मिलता है। कवि ने अतुकान्त काब्य क्षेद्वी का प्रयोग किया है, पर कवि 
स्वयं उससे तुष्ट नहीं है, जैसा कि आरम्भ में विज्ञापन में पन्‍्त जो ने स्वयं 
लिखा है---/छन्द तुकान्त नहीं हैं ॥ अतुकान्त का सोन्‍्दर्य स्वरूप तब मेरे 
हृदय मे प्ररफुडित नहीं हो पाया था, अपने साहित्य में उत दिनो जैसा ढंग 
प्रचलित या, उस्ती के अनुरूप मैंने भी किसी ठरह अपनी इस कहानी को यह 
बैहुदा लिदास पहना दिया। पर हिन्दी में बड़ी हो मनोहर ठया परिपूर्ण 
प्राप्त हौत मृष्टि हो सकती है ।* कवि के अतुकास्त में प्रवाह है, निरन्तरता 
है, प्रायः हर पंक्ति में उश्नीम मात्राओं मे एक सुनिश्चित गति है, यया-- 





4. ग्रन्यि-मर्ये १, पु० ४। 
२. वही, सर्ग ४, पृू७० ४६। 
३. बही, राग २, पृ० १९३ 
४. ग्रश्थि-ऑरम्म का विज्ञापन, प्र० १३ 


निवन्ध खण्दन्काब्य : २६७० 


चपल यलूकों मे छिप्रे सौन्दर्य के 
सहज दव कर, हृदय मादकता मिली 
मुदगुदी के स्निम्ध-पुछकित-स्पर्श को 
समुत्युक' द्वोवे छंया था प्रतिदिवस ।९ 
किस सहजता से कवि ते अपने आपको खोलकर रख दिया है, अतुकान्त 
होने हुए भी गोतितत््व की झद्भति इसमे अन्तहित है । अपने 'प्रन्थि' काठय 
के माध्यम से पन्‍्त के कवि ने अपने स्वानुभ्ूत प्रेम के समोग, विगीग और 
चिसन्‍्तन अनुभूतियों के रागात्मक तत्व को अभिव्यक्त किया है, यथा नायक 
का कथत-- 
प्रेमकण्टक से अचानक विद्ध हो 
जो सुमन बढ से विलय है हो चुका, 
निज दया प्ते द्रवित उर मे स्थान दे 
क्या ने सरम-विकाश दोगी तुप्त उ्ते है 
भर फिर तायिका का उत्तर-- 
नाथ ! कह बतिशय मधघुरता से दबे; 
सरस स्वर में सुमुधधि थी सकुचा गईं। 
उस अनूठेन्सूत्र ही में हृदय के, 
भाव सारे भर दिये ताबीज से ।* 
इसमे गहरी भावालुभुति के राध-साथ सूक्ष्म कटपता का योग भी है। 
दिवेदी सुग की समकालछीवता को जीते हुए भी कवि का तत्त्व बोध गौर 
प्राितिध दृष्टि बहुत दूरगामी है। 'ग्रश्यि' मे कही-कद्ी छायाबाद ही नहीं 
सुदूर रहस्यवाद तक की झलक उपलब्ध है, यया-- 
कौत प्ती ऐसी परम वह वस्तु है 
अटठकत्े हैं मंनुजन्यगण जिसके लिए ? 
कौन सा ऐसा चरम-सोन्दय है 
खींचता है जो जगठ के हृदय को 
समकालीन कवियों का भी अप्रत्यक्ष रूप से अनायास ही कवि की सेखनी 


प्रन्थि सर्ग ३, पृ० २७ 
.. वही, सर्य 4, घृ० ७) 
» यही, से % एृ० ७१ 
', वही, सर्द ४, वृ० ४० १ 
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पर प्रभाव पड़ा है जिसे एकाघर स्थात पर तो यह छाया इतनो यहरो है कि 
जबाभात्र होता है, सानने 'हरिक्रौप्ध' का प्रियप्रदाद! का गया हो, छँते-- 
विरहिधो को बत्पता कर, एक दिन 
एक पीलेन्पाठ मे बपएनी दया 
विविध यलों दे सुदाकर, में उसे 
बार दार रूया चुकी हूं हृदय से १ 
प्रेम वंचित नियश नायक की उस्लति से कदि को नियतिवारी धारणा 
भी स्पात-स्थान पर प्रस्फुटित हुई है, यथा-- 
नियति ' तुम निर्दोष भोर अछूत हो, 
सहज हो सुदुनार, चकुई का तुम्हें, 
देल बतति प्रिय है, उतत इधन-पूत्र से, 
तुम फ़िरादो हो जबत को समयन्सा।रें 
इसी प्रकार से प्रेन कोर प्रेमियों के प्रति बशु बौर बाधा बादि के प्रति 
कवि ने अपना दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है। 
रचता का शीपक 'ग्रन्थ' भी सापक है, एक स्पानव पर कवि ने 
छिखा है-- 
हाय ! मेरे सामने हो प्रणय बा 
ग्रन्पि-बन्धत हो गया, वह नव करूछ 
मघुप सा मगेशा हृदय सेकर किसी 
अन्य मानस वा विधूषण हो गया। 
विवधठा-जन्य दिपराद छो यह निराशाजदक ह्पिति पाठवा की सहानुघ्ृति 
जीत लेती है। नायक ने जिसस्ले प्यार क्या, उसकौ गाँठ किसी दूसरे के 
साथ देंघ ग्रई और वह एकाकी रह गया 
प्रेमपरक इस दाब्य का जंगी रस खगार है । राग्र ठत्द से आरम्म होफर 
पर्येवच्ान भी उस्री में होता है । आदि से बन्द तक संयोग बौद वियोग जनित 
अनुभूति के अनेक हृदयप्राहो बन्य दरदस हो पाठक को विहरा देते हैं। रवि 
साव में विभोर पाठक रससिक्त हो उठता है।॥ संयोग ऊँयार के बुछ 
चित्र, जैते-- न 
२. चही, से ३, यू० रेड । 
३- वही, सभे ३, पृ० ३०॥ 
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ज्ञी्ष रख मेरा सुकोमछ-जाँच पर 

झशिलकछा सी एक बाछा व्यग्र हो, 
देखती थी म्कान-मुख मेरा, बअचछ 

सदय, भीद, अधीर, चिस्तित दुष्टि से ।१ 


विज पलक, मेरी विकलता साथ ही, 
अवनि से, उर से मृग्रेश्षणि ने उठा, 
एक पल, निज स्नेह इयामल् दृष्टि से, 
स्निग्ध कर दी दृष्टि मेरी दीपन्सी ॥* 


पाठक का सुग्ध मत यथार्थ और कल्पना जनित रस तरणों में दूब जाता 
है। भाँखों में चित्र तैरता है और अन्तर में रसानुभूति, यद्दी काव्य की 
सफलता है । नायिका की विवाह-शन्यि दूसरे युवक से छुद जाने पर विरहं- 
विदग्ध तायक अपनी पीडां की प्रतिच्छाया प्रकृति मे देखता है, यह एक 
सार्वजबीन, सार्वकाछिक अनुभुत भत्य है जिस्ते बडी सफछता से पन्‍्त जी ने 
अपनी रचना में उतारा है। उदाहरणायं-- 
ओस-जल से सजछ मेरे अशु हैं, 
पलकनदक में डूब के विखरे पढ़े। 
पवन पीले पात में मेरा विरह, 
है घिलाता दलित मुर््षे फकूलन्सा।? 
वियोग-व्यधित कवि अवसाद और निराद्या के गत मे आकर दूवा है, 
उसे झगता है कि भविष्य में भी उरो अभी बहुत युछ सहता है ओर इसी से 
अन्तिम पद में उसकी लेखनी मुखर हो उठती है कि-- 
कुटिल-भावी के अधेरेनूप में 
और कितने हैं अभी आँयू छिके- 
छठकती-आँें उन्हें प्रिय ! फ़िर कभी 
पेंट देंगी कर-कमठ में आपके ।* 
कवि का कथन इतना सहझ ओर सय्क्त है कि तुरन्त संग्रेषित होता है 





» ग्रन्थि-सर्ग ९, पृ० हे १ 
» चह्दी, सर्य १, पृ० ५। 

- वही, सर्ग ४, पृ० ४३ । 
'.... वही, सर्ग ४, पृ० ४६। 
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जोर स्वाभाविक रूप में पाठक को मन:ौटह्थिति से साधारणीकरण कर खूंग्रार 
रस की निष्पत्ति करता है । 


इस भ्रक्नार यह स्पष्ट हू क्रि पन्‍्त डी की “ग्रन्य' एक ओर द्विवेदीन्युभीन 
परम्पराओ से जुड़ी हूं और दुमरी भोर आायामी छायावादी पभ्रवृत्तियों का स््श 
भी करती हूँ । अपनी विचारधारा, संदेश और विशिष्ट काव्य-दभवर्नभद्ध 
यहू रचना द्विवेदी युग को उल्लेखनीय कृति हे । 
उरद्धबनातक : 


“उद्धवतक' जगपश्नायदास रत्ताकर कृत अत्यन्त प्रसिद्ध और बहुचचित 
काव्य है। विभिन्‍न ग्रन्थों बौर लेखों में अनेक भाठोचक्रो द्वारा इसके काव्य- 
सौन्दर्प पर विचार किया गया हें ॥ अतः यहाँ सक्षेप में उल्लेल्य बुछ बातों 
तक ही सीमित रहकर इस काव्य पर विचार किया जा रहा है । यह वाब्य 
कृष्ण और गोषियो के प्रेम सम्बन्धो प्रसिद्ध पौराणिक प्रसंग पर आछत हूं, 
अन्य कृष्ण काव्यो की तस्ह श्रीमदुभागवत हो इसकी कथा का भी उपजीब्य 
है। भवितकालीन अमर-गीत परम्परा इसका मुख्य प्रेरणान्नोत प्रतीत होती 
है, क्योकि कृष्ण से वियुक्त योपियों वी बिरह ब्यधा का मामिक चित्रथ और 
ज्ञानन्योग के ऊपर प्रेम-भक्ति का स्पान बतछाना हो इस काव्य का 
अभीष्ट हैं ! 

“उद्धव-दतक' के सम्बन्ध मे सबसे पहले बिचारणीय प्रश्न यह हूँ कि इसे 
खण्डब्ाब्य य| प्रबस्धात्मक रचना माना ऊाय या शुद्ध मुक्त काब्य को 
श्रेणी में रखा जाय ॥ जैसा कि ससाल जी ने इस काव्य के प्राककथन मे लिखा 
हुं---गदि हम प्ररतुत काम्य छो देखते हैं तो ज्ञात होता है कि इसमे प्रवस्ध- 
काम्य और मुक्तक दोनों का सुल्दर सामंजस्य है, अर्थात्‌ इसमे एक घटना 
विशेष की कया भी है जर साथ हो इसका अत्येदा छत्द स्वतस्त्र सा भी हूँ ।”६ 

यह कथन सही है ।॥ सेकिन घटना का बहुत क्षोण सूत्र मात्र छिया गया 
है। मथुरा में यमुना में स्तान करो समय एक कमर को देखकर हृष्ण को 
राधिका को स्मृति आदी है, वे वेसुघ हो जाते हैं । किसी प्रकार उद्धव उन्हें 
बाहर लाते हैं ओर कोर द्वारा बचानक राघा-ताम सुतकर उनको होश आता _ 
है। इस घटना के दाद उन्हें नंद, यशोदा, यमुना तट पर योपरियों के साथ 
रास, वन-विहार, गोपी, ग्वाठ-वाल़ सबको स्मृति व्यावुल कर देती है, ब्रज 
के खुद दितो की तुलना मे तिलोक का ठाकुद कहलाना उन्हें सुच्छ लगने 


१. उठ्धव-तक-प्राक्कधन, संस्करण १९६० ई०, चू० रण 
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लगता है। परम ज्ञानो उद्धव कृष्ण की इस विरह-विल्डुलता को देखकर 
आइचयंचकित रह जाते हैं उद्धव यह स्थिति देखकर कृष्ण को “स्व खल्विदं 
ब्रह्म. 'एको हू द्वितीयो नास्ति” आदि के ज्ञान द्वारा उपदेश देकर शान्त करना 
चाहते है । कृष्ण उन्हे केबल यह उत्तर देते हैं कि एक बार गोकुछ जाकर यह 
ज्ञानीपदेश दे आओ, उसके दाद हमे सिखलाना तो हम मान लेंगे । उद्धव 
गोकुल जाकर शाव और योग सम्मत उपदेश से ग्रोपियों को प्रभावित करता 
चाहते है, किन्तु उलटे स्वयं गोपियों के गभीर भ्रगाढ़ प्रेम से प्रभावित होते हैं 
और वापस आकर भाव विहवृछ्ल होकर गोपियो तथा ब्रज की दशा का कृष्ण 
से वर्णन करते हैं। उन्हें सारा योग-ज्ञान भूल जाता है। वे गोपियो के प्रेम के 
ऋयल हो जाते हैं। इस प्रकार व्याज से फ्रृष्ण का ज्ञानी उद्धव को ग्रोकुल 
भेजता, ग्ोकुल में उद्धव-गोपी' सवाद और प्रेम-विधोर उड़व का मथुरा वापस 
आकर कृष्ण से गोपी-दशा निवेदन इसका कथा-सूत्र है जिसमें चित्रोपम भाषा 
मे रत्ताकर जी वे गोपियों के तकों और उतकी विरह-द्शा का माभिक चित्रण 
किया है । 


“उद्धव-शतक' नाम से यह भी स्पष्ट है कि रत्नाकर जी ने शतक-काव्यों 
की मुक्तक पररुएरा को ध्यान मे रखकर इस काव्य की रचता की है। इस 
लिए इसके छन्द एक घटना-सूत्र मे अनुस्यूत होते हुये भी स्वच्छन्द हैं और 
उतके स्वतत्र रसास्वादन में कोईं बाधा नहीं उपस्थित होती । कालिदास कृत 
+मेषदूत” में भी कथा-सूत्र इसी प्रकार बहुत क्षीण है और उसके पद स्वृतत्र रूप 
से भी रस निर्भर हैं) संस्कृत के विश्ववाय आदि आचार्यों ने उप्ते खण्ड-काव्य 
माना है। इस दृष्टि से उद्धव शतक को भी खण्ड काव्य जंसी प्रबन्धात्मक 
रचना मानकर इसे निर्वन्ध-खण्डकाज्य कहा जा सकता है । 


इस काव्य के रचना-काल के सम्बन्ध में यह उल्लेख्य है कि मथपि 
यर्तेमात रूप में उद्धव-शवक की सम्पूर्ण रचना संबत्‌ १६५६ वि० में पूरी 
हुई, किस्तु कवि ने मन मे इसका भावात्मक स्वरूप रचकर द्विवेदी युग में 
स॒० १९७७ बि० तक उद्धव-विपयक ८०-८४ छन्द लिख छिए थे | यह अछूग 
बात है कि सं० १९७८ वि० में वे खो गये। उनमें से छुछ उन्हे रगरण रहे 
और कुछ की रचना उन्हें पुन. करनी पड़ी । 

शत्नाकर जी व्रजभाषा के अत्यन्त प्रतिभाशाली और मर्मज्ञ कवि थे ॥- 


आधुनिक युग के अन्य किसी . कवि का ब्रजभाषा पर बसा अधिकार नहों 
दिखाई पडता, जता रत्वाकर जी काथा। उन्होने बहुत समय तक ब्वज में 
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रहकर भाषा ओौट साहित्य का सहज अध्ययन किया था । रमाल जो के शब्दों 
में 'महाकबि रत्नाकर ने इस वर्तमान समय में, जब खड़ी दोस्छे के राज्य में 
ब्रजभाषा की मधुर और सुधीी पदावल्ती शुद्ध एवं पृर्णे रूप से सुनाई भी 
नही पड़ती, यह सराहनोय कार्य गौरवधूर्ण सफड्ता के साय किया है। ..« 
रत्नाकर जी के काव्य में बजमापा का यह शुद्ध रूप मिलता है जिसमें भाहिं- 
त्योचित एकरुपता है ९ द्रजभाषा को कदि-परप्पद में महाकवि रुच्लाक्र क्कोः 
निस्सन्देह सर्वेश्रेठ कवियों में माता जायगा । 


उद्धव दतक में विप्ररूम्म रंयार की प्रधानता है, यधपि प्रेम-मक्ति भी 
इसका प्रतिपाध है। झृप्ण और ग्रोषियां लालम्वद, प्रज॒भूमि, यमुना, कदस्व 
आदि प्रेम छीछा के: स्थान उद्दीपन हैं॥ भाव-बिहवछता के कारप हृष्प का 
कंष्ठावरोध, आँखों से अश्ु-प्रवाह, हिचकी बादि और य्ोपियों तथा उनकी 
प्रेम-वेदना से प्रभादित उद्धव मे प्रेम-जत्य पुखक, अथु-त्रचाह, उच्छदास, कस्प 
आदि अतेक बचुभावों तथा स्मृति, औस्सुकय आदि संचार्यी मादों से पुप्ट दति 
भाव का ख्यूयार रस मे पूर्ण परिप्राक इस काब्य मे मिछता है। अनुभावों का 
तो ऐसा चित्रात्यक वर्णन रत्ताकर ने किया है कि उस स्पिति का पुरा दिम्ब 
आँखो के सामने उपस्थित हो जाता है। एक साथ बतेक जनुभावों को ऐसा 
झुददर गुंफत कदाचित ही किसी बत्य काब्य में मिले । उडव को जेस विहृब० 
छवा की इस दशा को उदाहरण रूपए मे ले सकते हैं-- 


दीन-दसा देखि ब्रजदादनि की ऊप्रव को, 
गरि गौ ग्रुयान ज्ञान गौतव ग्रुठाने से । 
कहै रत्ताकर न आए सुख बन सैद, 
नौर मभरि ल्‍्याएं भए सकुचि सिहणे से ॥| 
सूखे से, समे से, सकबके से, सके से, यके, 
भूले से, प्रमे से, सभरे से, भडुवाने से ! 
हौले से, हे से, हूले-हूले से, हिये में हाय, 
हारे के, हरे के, रहे: हेस्ड, फिएते के ४३ 


इसी प्रकार विस्हावुछ ग्रोषियों की दश्या के इस वर्णन को देखा जा 
सकठा है--- 





4. उद्धव शतक--प्राकक्रथन, संस्करण १९६०, पृ० ५३ ।॥ 
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सुनि सुनि ऊघव की अकह कहानौ कान, 
कौक यहरावी, कोऊ थानहिं यिरानी है ॥ 
कहै रताकर रिसानी, वररानी कोऊ 
कोऊ विलखानी, विकलानी, वियकानी है । 
कोऊ सेद-सानी, कोऊ भरि दृप-पानी रही, 
कौऊ घुूमि-घूमि पर्री भुमि मुरझ्ानी हैं। 
कोऊ स्याम-स्याम कौ वहकि विलछलानी कोऊ 
कोमछ करेजौ थामि सहमि सुखानी हैं॥* 
अलछफारो के प्रयोग में रत्नाकर ने भावोत्कर्प को सदा ध्यान मे रखा है । 
अलूकार के लिये अलकार का प्रयोग उन्होने तही किया है। अनुप्रास, वीष्सा, 
इलेप आदि शब्दालकारों तथा उपमा, रूपक, उत्प्रेशा, जिरोधामास आदि 
अधीलंकारों का मुख्यत. प्रयोग हुआ है । चित्रात्मकता और काव्य सौन्दर्य के 
छिए ये ही अछकार अधिक उपयुक्त हैं। अनुमावीं की तरह ही एक ही छर्द 
में कई अलकारो का एक साथ समाहार भी दिखलाई पडता है। 
उद्धव शतक की एक प्रमुख विशेषता नाटकीय ढंग की सवाद-पोजना है | 
छत्दों में कपोपकथन की इतनी सुन्दर योजना की गई है कि छगता है जंसे 
दो पान सचमुच वार्ता कर रहे हो / उद्धव ओर योपियों का उत्तस्थ्रत्युतर 
इसके कारण बहुत ही प्रभावपूर्ण हो गया है । 
रसताकर जो बहुन् कवि के रूप गे प्रययात थे । इस बहुतता का उपयोग 
अपने काव्यों भे उन्होने कुशछत्ापूर्वके किया है। उद्धवश्तक में वैशक, 
रसायन, वेदान्त, तर्कशास्त्र आदि के मिद्धान्तो का यथा स्थिति उचित उपयोग 
किया गया है ओर इमसे काव्य की प्रप्रावोत्यादकता बढ़ी है। 
निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि उद्धवशतक घनाक्षरी या कवित्त 
में लिखें गये शतकों की परम्परा का एक अत्यन्त उत्हृप्ट काव्य माना 
जायगा । मुक्तक प्रधान होते हुए भी कथात्मक सूत्र के कारण इसकी प्रभवि- 
च्णुता और वढ गई है। इसे शुद्ध खण्डकाब्य की श्रेणी में तो नही रखा जा 
सकता, तब भी नित्रेत्ध खण्डकाव्य था प्रवत्ध-काब्य का आभाम देने वादी 
यह एक उत्हृष्य रचना है। उद्धव दवक असंदिग्ध रूप से वजमाया कान्य 
परम्प्य में एक मोल का पत्थर है, यद्यापि इसके वाद ब्रजभाषा में इतनी 
सप्नक्त रचना नहीं दिखकाई पड़ती 


बृ, उद्धव शतक, छन्द ३३, पू० ४० + 
पृ८ 





३७४ ; द्विवेंदी-युगोन खण्ड काव्य 


स्पष्ट है कि इन निर्वन्ध खण्डकाव्यों ने भो द्विवेदी युग के चिन्तन और 
स्वछूप को प्रखर बताया । पुराण, इविहास और कल्पता जन्य कथा-सूत्रों का 
आधार लेकर इस प्रकार के जो काव्य छिले गये, उन्होंने जन-जागृति और 
राष्ट्रीय चेतवा के विकास में तो सहयोग दिया ही, भाषा और साहित्य का 
उन्नयन भी किया । 'प्रन्थ' और “उद्धव-धतक' जैसे काव्य मात्र इतिवृत्तात्मक 
न होकर भाव एवं अभिव्यंजना दोनों हो दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण सिद्ध 
हुए । ऐसे काव्यो ने ही द्विवेदी युग में स्वच्छन्‍्द्रवावाद और छायावाद का 
बीजारोपण किया । 


अष्टस भअ्रध्यायथ 
खण्ड काज्यों का भाष-पत्त 


भाव और कला का परस्पर वही सम्बन्ध है जो आत्मा गौर देह का । 
यद्यपि दोनो अविशाज्य हैं तथापि विवेचत को सुदिधा के लिए काज्य के दो 
पक्ष मान छिए गए हैं--(१) भाव पक्ष या अनुभूति पक्ष, (२) कला-पक्ष या 
रूपए पक्ष । एक की अंतरंग और दूसरे को उसका बहिर॑ंय पक्ष कहा जा सकता 
है। भाष-पक्ष काव्य में प्राण-त्रतिष्णा करता है, वह उसकी आत्पा है। कछापक्ष 
या झूप-पक्ष उसकी सा्यक और प्रभावधूर्ण अभिव्यक्ति का माध्यम है गिसके 
बिना उसका संप्रेषण संभव नहीं ओर बिना इस सप्रेषण के कांठ्य रखना का 
शददेश्य दी पूरा नही होता ! 
भराव-पक्ष के अन्तर्गत काव्य के समस्त वर्ण्यं विषय आ जाते हैं और 
करा-पक्ष में वर्णव-शली के समस्त प्रकार। किसी भी काव्य के आत्थादत 
और सॉौंदर्य-वोध के लिए दोनों पश्ष मद्ृत्त्वपूर्ण हैं। भारतीय काव्य-शास्त्रीय 
वरम्परा के अनुसार काव्य का मूर उद्देश्य रम-बोध कराना है, पाठक को रस 
सिफक्त करवा है। रस-सिद्धि के प्रमुख मायार भाव हैं जो विभाव, अमुमाव और 
अंचारी भादों के संयोग से इस अवस्था को भाष्त कराते हैं। आचार्य राम* 
अम्द्र शुक्ल का मत है कि प्रत्यक्ष बोध, अनुमूदि ओर वेगयुक्त प्रवृत्ति इग तीनों 
के ग्रृंढ सश्लेष का ताम भाव है। काव्याचार्यों गे कुछ बयालीस भाव बतलाये 
हैं. जितमे तो हपायी भाष एवं तेदीस सबारी भाव है। में दो स्थायी भाव 
हि, हाथ, उत्माह, क्रोप, विस्मय, भय, शोक, लुधुप्सा भौर निदेद हैं जो 
-विभाव, अनुभाव एवं संचारी भावों के सम्पर्क में आ, परिषवदावश्था को 
ब्राप्त होकर क्षमताः श्रृंगार, हास्य, वीर, रोद, अदभुत, भयानक, करण, 
वोभत्म एवं शात्त रस को उद्देके करते हैं । इनके अलावा वात्मल्य और पक्‍क्ति 
के उदात्त भावों को भी बाद के आचार्यों ने रसोद्रेक में मक्षम बताया औद उनसे 
निस्‍्सृत रस वात्मल्य और भक्ति को स्ववन रस के छूप से जमिद्दित किया । 
पारचात्य काव्य झास्त्री काध्य के चार तत्व--राण, ऋरपना, बुद्धि और 
शैली मानते हैं। प्रथम तीन का सम्बन्ध साव-पक्ष से एवं चौथे तत्व दौडी का 
सम्बन्ध वे कछा-पक्ष ये मानते हैं। राग अनुभूति है, कल्पना जिसमे रंग भरती 
है और बुद्धि शिते संयमित करती है । दस प्रकार यादचात्य दृष्टिकोण से भी 
काव्य कल्पना और बुद्धि का संयोग ही भावों के सशक्त संप्रेषण के लिए 
ग्वद्यक है। उपस्थित भाद का विभाव समन्वित संबेदता-जन्य कलात्मक 
अंग्रेषण ही रप्त-प्विद्धि कराठा है । पह काव्य के उत्तपें की चरमावहपा है। 
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द्विवेदी युगौत खण्ड-काव्यो मे दौर रस कौ प्रधानता है पर शंगार, रौद, 
बीभत्स, फरण, दाःगन्‍्त बादि अन्य रस भी मिलते हैं। वीर रस का स्थायौ 
भाव उत्साह है। उन समय देश पर अंग्रेजों का आधिपत्य था। पराघोगता 
की विभीषिका से सारा जन-मानस त्रस्त था। लोग दासत्व के शझिकजे से 
मुक्ति चाहते थे। उनके हुदय मे देश-प्रेम और राष्ट्रीयता की चिसगारी 
विद्यमान थी जिसे विदेशी शासको ने कही आतंक से तो कही विविध प्रतोधनों 
द्वारा दवा दिया था। देश पर सकट के ऐसे समय मे द्विवेदी युगीन कवियों 
ने विदेशों शासकों के इस अत्याघार और परतन्व्ता की भासदी को चुतोती 
के एव में स्वीकार किया । उम्त समय राप्ट्रीयठा जैसे &भ-धर्म बन गई थी। 
उन्होंने भारतीय पुराण और इतिहार से स्वाधिमानी महापुरुषों और साध्वी 
बीर रमणियो के उद्वोधक चरित्र चुन-भुनकर उन्हें अपनी सदावत लेखनी से 
जनता के दीच पडा करके उस एवी दिनंगारी कौ प्रज्ज्वलित कर दिया, 
बीर अर्जुन, भीम, अभिमन्‍्यु, अनिरुद, हमीर, चर द्रण॒प्त मोर्य, राणा प्रताप, 
उदपत्तिह, अमरमिह्द, देवलदेवो, वोरागना बीरा आदि जैसे साहसी गौर 
आदर्श पात्रो को नामक के रूप में प्रस्तुत कर जयद्रध-यध, शोचक-एप, 
अभिमन्यु का आत्मदान, उपा-हरण, वीर हमीर, मौयंविजय, हल्दी घाटी कौ 
लड़ाई, प्रणवीर प्रताप, वीरागना वीरा, देवलदेवी, आत्मार्पण, मद्दाराणा का 
महत्व, विकेट भट, मेयाड-गाया, चारण,बित्तौड़-विध्वम, सोहूराव और रुस्तम 
जँंसे वीर रस प्रधान खण्डकाब्यो की रचना की गईं । इन काब्यों मे वीरता 
और उत्ताह का दर्शन मुस्यतः युद्ध के प्रशंगो में होता है । उत्तमें वर्णन इतना 
जोशीछा ओर ओजपूर्ण है कि पाठक पढ़ते ही उत्साह से भर जाता है, उसकी 
नस-नस फहकने छगती है। उदाहरण के लिए 'हत्दी घाटी फी लडाई” के 
युद्ध भसग को छिया जा सकता है-- 
प्रूर्य से रजपूत और पश्चिम से यवन बहादुर आय । 
जुटे बीर घनघोर मेष सम नेजा, तौर सेल हर्पाय ॥ 
धि मुंदुठभेढ़ होते युगदल मे, चछी छुप्तवी अर गुजराति । 
बंदर, पध्रिष्ची चर प्रिरोही, ऊद्य रुत्यी और चशाति 6 
तोमर और तमंचा तेगा, तदंर से लेकर बौँक कटार । 
बिछुआ कौर विगुरदा खजर नेजा बौर तेज मुठमार ॥ 
छप्प छपा छप्र चलती मेवारी, नेजा किये करेला टुका। 
भाठा और पियालिया चट चद छूटे, कूदे घरि बसे मूठ ॥* 
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आहस्बन छात्रु पक्ष के सिपाही, उद्दीपत तेज हवा, अनुभाव छप्प छपा छप 
कर तेजी से चठता, तोमर, तमंचा, नेजा चलाना, सचारी आवेश, दर्ष आदि 
हैं जो संयुक्त होकर वीर रस का उद्रेक करते हैं । ऐसे वीर रमसात्मक वर्णन को 
चढते-पढ़ते पाठक या शोता भी उत्साह और जोझ से भर जाता है, यही कवि 
की सफलता है | 

जयद्रयवध मे अनाचारी जयद्रथ घोले से अभिमन्यु को मार देता है 
और जयद्रथ के वध की प्रतिशा करके अर्जुन उससे युद्ध करते ६ । कवि द्वारा 
अस्तुत इस वर्णन को पढ़कर आँखों के सामने युद्ध का सजीव चित्र उपस्थित 
हो जाता है । यया-- 

दर रूप खर रसवा पसारे, रियु रुधिर पीती हुई, 
उरकृष्ट भीषण शब्द करती जान मन चीती हुई। 
अर्जुन कराग्रोत्साहिता प्रत्यक्ष कृत्या मूति सी, 
करने लगी गएण्डीब-मौर्दी शकय काण्ज स्फूर्ति सी 

चीर अर्जुन के हाथों मे तीर पर तीर छोडती धनुष की प्र॒रत्पचा जो जीभ 
बढ़ाये शपुओं का खून पी रही है, हत्या की मूर्ति सी, स्फूवि का अवतार सी 
अत्यंचा एक के बाद एक शत्रुओं को हत करती हुई प्रलथ का दृश्य उपस्थित 
कर रही है । चारो ओर वीरता और जोश से भरा वातावरण है । इसे पढते- 
पढ़ते पाठक की भावता का तादात्म्य आश्रय की भावना से हो जाता है। 
वास्तव में व्यक्ति का भाव जब छोक का भाव बन जाता है तभी वह रमोद्रेक 
की अवस्था को आप्त होता है । 

'मौये विजय! के एक चित्र मे मुद्ध के मेदान में भयकर शस्त्रो की चमक, 
अनेक वीरो का गिर गिर कर मदन, हाथी-घोडों की रेख पेल से आसमाव 
कक धूल छा जाना पमासान युद्ध का एक चित्र उपस्थित करता है-- 

शस्त्र चमकने लगे भयकर समर स्थर में, 

मरने लगे अनेक दीर गिरकर पल पछ मे । 
उड़ उड़कर बहुघूल व्योग-मण्डल में छाई, 

इस प्रकार हो उठी वहाँ पर घोर छड़ाई।* 

ओज और उत्साह से भय हुआ ग्रह वर्णन प्राठक के हुंदय के सुप्त 
१. जयद्रथ वध : मंथिलीशरण गुप्त, साठवाँ सस्करण, पृ० ६४ । 
है. गौ बिजय : सियारामशरण गुष्त, द्वितीय सर्ग, सास्करण २०१३, 

पू० २११ 


२७८ : द्िविदी-युगीन खण्ड-काव्य 


उत्साह को जागृत करता है और जाश्य के साथ पाठक का दादात्म्य 
कराता है। 
'सोहराव मौर रुस्तम! का भी युद्ध का यह दृश्य अवलोकतीय है-- 
भिड़ें दोनों भरे जआावेश दोनों । 
दिखाते हैं विपुल बे त्वेश दोनों ॥ 
करे कोई न कम कोई किसी से । 
कृषित सृग्रयज्र से लड़ते इसो से 7९ 


रुस्तम और सोहराव दोनो ही अत्यन्त वीर और वुशल योद्धा थे । इदकी 
प्रस्स्पर लड़ाई का सादृइय कवि ने शेरों के एक दूसरे पर झपटते और कद 
होकर छडने से किया हैं। इसे पढकऋर पाठक की कल्पता में एक दृश्य आता 
है, और वह आवेश का बनुभव करवा है। सुप्त उत्साह जागृत होने के साथ 
ही उप्ने: हृदप में बोर रस का उद्रेक होता है॥ दो ही पक्ततियों में पूरा 
प्रभाव छोड़ते बाला यह चित्र भी द्वप्टव्य है-- 


भुंथी विजछियाँ दो मानो रण व्योम से 
वर्षा होने छगी रक्त के बिन्दु कौ 
यह युद्ध बौर नायक के उद्यम उत्साह से परिपूर्ण राग्रामरत चेप्टाओं का 
सजीव बित्र उपल्यित करता है। इसी प्रका८ मियारामशरण गुप्त ने चब्धयुन्त 
मौर्य जैसे सशक्त ऐतिहासिक पात्र को अपने काव्य का नायक बनाकर उप्तके 
द्वारा उत्साह का अजन्न ज्लोत भ्रवाहित किया है-- 
बोटो, सच्चा युद्ध वेरियों को स्िघल्ा दो, 
आयों का बछ-वीर्य आज जग को दिखला दो ॥ 
अपनी कीवि-ध्वजा जाज सब ओर उड़ा दो, 
मातृभूमि को विपज्जाल से श्लीघ्र छुंड़ा दो।?. 
देखो, तुम हो आये दीर, यह भुला व देता, 
बपनी सादे कीति सदा को छुल्य ने देवा । 


नकल अल ज कदम कस गज "जे 

4. सोहराब और हस्तम : विद्याभूषण “विभु', प्चम उच्छवास, पद २२, 
पू० शृ८ । 

२. महाराणा का महत्व : जयश्कर धसाद ॥ 

है. मौर्य विजप : सियाद्ममदरण गुप्त, द्विदीय सर्ग, संस्करण २०२० दि, 
पृ० १७। 


खष्ड कोब्यों का भाव-पक्ष £ ए७६ 
भरारयोँ की सम्तान श्रेष्ठ हैं--हम वलघारी- 
जान जाय यह बात आज यह पृथ्वी साथी । 
जो कार्य तुम्हारे योग्य है करके दिखला दो अभी, 
ये म्मेच्छ भूलकर भी इधर मन न कर जिसमे कभी ॥" 
इस प्रकार की रचनाओं मे पाठकों और श्रोताजो के हृदयों को झकझोर 
दिया । मातृभूमि को संकट से मुक्त करते की, विदेशी तत्वों और देश घामियों 
को देश से निकाल देने की भावना तेज हुई और उत्ताह का भाव जाया जो 
कवियों का अभिप्रेत था । 
पुरुषों के ही नहीं वीर नारियो के अदुभुत शौयें और देश की स्वतन्त्रता 
के लिए जान हथेली पर लेकर छड़ने के उदाहरण भी कत्रियों मे प्रस्तुत किये। 
डाकुर भगवतरिह्‌ ने लिखा-- 
ज्यों रफ़तनेशा शिवा तीक्षण शूलकर धारण डिये, 
चर दोर महिपासुर प्रभृति संग्रापत में प्रारण किये) 
सक्रुद्ध तद्त देवि बीरा चण्डशूल क्ृपाण छै, 
युद्ध स्थली भरने छगी, बहु शरत्रुओ के प्राण लै।३ 
अपने देश और स्वाभिप्तान के लिए एक नारी का मृत्यु भय छोड़फर 
इस प्रकार युद्ध के मेंदाव में आता, देश के युवकों के लिए एक चुनौती, एक 
सबल प्रेरणा बना । 
इसी प्रकार सुरेख्रताथ तिवारी ने अलाउद्दीन के अत्याचार से भ्स्त 
अदनौर की राजकुमारी वीरांगना तारा की दुढ सकल्प शकित और कभी हार 
न भानने वाले अनन्त उत्साह का चित्र खीचा है--+ 
आरबत थे युग मेत्र तारा के, हृदय के क्रोध से, 
भुजदण्ड दोनो थे फ़डक्ते वीरता के बोध से। 
यद्यपि हुई थी हाउ, पर उत्साह, स्राहर पूर्ण थी, 
बल में भरोसा था, हृदय मे वौरता सम्पूर्ण थी।* 
एक बार हार द्वो जाने पर भी वीरागना तारा ने पु्रः अपनी झवित 
संजोयौ--फिर युद्ध किया और अन्त मे अपनी भूमि पुनः जीत कर ही रही। 
इसी अकार के अदम्य उत्साह की अपेक्षा! कवि पाठकों से करता है । 
वृ, सौ्य विजय ; सियारामशरण गुप्त, द्वितीय खर्ग, सस्करण २०३० जि०, 
पूृ० १७॥ थे 
२. वीरागना बीए : ठाकुर भगवतसिह, पद २०१, घृ० ५१) 
३. वीरागना तारा: सुरेन्दताय तिवारी, प्रथम संस्करण १९२४, पु० ३७३॥ 


२८० ३ द्विवेदी-पुगीच खण्ड-कान्य 


कौचक वध' के तो मुखपृष्ठ पर ही कवि ने 'वीर रस पूर्ण सचित्र खण्ड- 
काव्य लि दिया है| दुष्ट के प्रतीक रूप में कोचक की भरुमिका और उसके 
संहारकर्ता के रूप मे भीम का साहस और पराक्रम कवि ने दिखलाया है। 
प्राचीन भारत के गोरव का स्तवन करते हुए गुप्त जी ने अन्याय और 
अराजकता के उस समय मे जनता को निर्मीक होकर प्लकद का सामना 
करते की प्रेरणा दी है-- 
किन्तु घीर घर कभी न नियमित पथ से विचर्ठित होते हैं, 
कभी ने अपने ध्येय घ॒र्मं की मर्यादा को खोते हैं। 
श्र आई जुु 
देखो घोरों कभी जग से तनिक नहीं डर छाता तुम, 
घैंयें घारकर जो भी संकट आये सहते जाना तुम।' 
प्रस्तुत पंक्तिर्याँ पाठक के मन में नूतन स्फूति जगाती हैं । 
वीर रप्त के अन्तर्गत रसज्ास्त्रियों ने ग्रुद्धयार के साथ ही दानवीए, 
दयावीर और धर्मवीर की भी गणना की है। द्विवेदी युत में इन राभी प्रकार 
के वौरो के उदाहरण मिलते हैं, जँसे-- 
जब तक देश स्वतन्त्र न होगा, 
मिंद कर अत्यात्रार। 
तब तक मैं संयमी रहूंगा, 
ब्रह्मचये प्रतन्‍्धार ॥* 
ये प्र८ मिलन! के वीर नायक आनन्द का है। वह धर्मेवीर है। देश के 
स्वतन्त्र नही होने तह वह ब्रह्मचारी रहने की वाठिन प्रतिज्ञा भी करता है । 
बाड़ गाया' में छोचनप्रसाद पाण्डेय से धर्मेदीर का अच्छा चित्र प्रस्तुत 
किया है, यथा-- 
रग महल तज कर तरुओं के नीचे जिसने किया सिबास। 
पाँड़ खोर तज घासो की जड खाई अथवा रहा उपास ॥ 
तेण सम राज भोग सुख तजकर सह कर निज दारुण सन्ताप ॥ 
क्षवियत्व निज रखा जिसने, जम जय जय वह बीर प्रताप ३ 





१. कीचक वध : श्षिवदास युप्व 'बुसुम', तृतीय सगे, छन्द २। 
२. विजन ; शामनरेश त्रिपाठी, नवाँ संस्करण, पू० ५७३ 
३. भेवाड़ ग्राथा : छोचनग्रसाद पाण्डेय, सर्मे ५, छम्द ९ । 


खण्ड काज्यों का साव-पक्ष : रुष१ 


राणा प्रताप धर्मेवीर हैं, डिन्होंने सुस्वादु व्यंजन, महरछों मे रहना और 
समस्त राज-सुख तिनके के समान त्याग दिया, पर अपना क्षत्रियत्व 
नहीं त्यागा । 

'ध्रमंबीर हकीकत राय! में बहादुर हकीकत घर्मेवीर का अच्छा उदाहरण 
है। उसमे हंतते-हँसते धर्म के लिए अपने प्राण दे दिये-- 


पड़ से पृथक सिर हो गया, पर धर्म को छोड़ा नही, 
पर चमचमाती खड़ग धारा से बदन मोड़ा नहीं। 
दानबीर! के लिए 'सेवाड गाया का गिम्तलिखित उदाहरण पर्याप्त है- 
इतना था बह धन तव हो सकता था जिससे भाभाशाह, 
बारह वर्षों तक पच्चीस हजार मनुष्यों का निर्वाह) 
तुझसे स्वामी भक्त चतुर मन्त्रीबर आत्म त्यागी वीर, 
भारत में क्‍या दुछ॑भ है इस वसुधा में भी घामिक धीर ।* 
वीर भामाशाह में राणा प्रताप को देश को रक्षा के लिए अपना सारा 
घन दे दिया । छोचन प्रसांद पाण्डेय ने भामाशाह की दान-बोरता का अपने 
काव्य से प्रभावपूर्ण वर्णन किया है । 
ददपा वीर” के किए राणा प्रताप का वीरत्व प्रसिद्ध है। प्रसाद के 
भहाराणा का महत्व” का निम्पलिखित उदाहरण द्रब्टब्य है-- 
बस बस, ऐसे समाचार न सुनाइये 
झीछ ही उसके स्कामी के प्रात भव 
भेज दीजिये, बिना एक भी दुख दिये 
सैनिक छोगो से मेरा सन्देश यह 
कहिये, कभी मे कोई क्षविय आज से 
अबजा को दुघ दे, चाहे हो शत्रु की ३ 
झत्रु सरदार खानखाना की बेगम को बन्‍्दी बता लेने पर राणा प्रताप 
इस तरह कह कर उसे तुरन्त झत्रु को भिजवा देते हैं | 
जूंगार रस यद्यवि रस-राज है, इसमे आत्म-प्रसार के लिए सर्वाप्रिक 
अवकाश होने के कारण आनन्द प्राप्ति की सम्भावना सबसे अधिक होती है 
१. धर्मवीर हकीकत राय : ठा० गदाधर सिंह भृगुवंशी, पद २, पु० १॥ 
२. मेवाड़ गाया : छोचनप्रसाद पाण्डेय, सर्य, ५, छन्‍्द ३७३ 
३. प्रसाद चागमय : स० रलशंकर प्रसाद, पु० १३५, महाराणा का महत्व । 


२८२ + हिवेदी-युगीन खण्ड-काव्य 


तथाएि ड्िवेदी युव में श्टंगारपरक्त रचतायें वौर को जपेला कम हुईं। 
राष्ट्रीयता, सुधार और नैतिक जाग्रति की आदर्शोन्य्रुख भावदा के प्रावल्य 
के कारण श्टपार दद गया ॥ रोतिकालीन उन्मुक्त झंगार की जाछोचना 
दिवेदी जी ने स्वये की, फल्तः उस समय झ्युगार का मर्यादित रूप ही सामने 
भाया । उदाहरण के लिए गुप्त जी के 'दबुन्तछा' काब्य को ले मकते हैं । 
यह्‌ 'मेघदूत' पर आधारित है। दोनो मे बहुत कुछ वर्णन साम्य भी है । 
किन्तु हूगार का जो भठिरेक मेघदूत मे है, गुप्द जो के इस काव्य में बह 
नही है। उतकी और द्विवेदी णी की मनोवृत्ति के अबुश मे उन्हें ख्यार के 
वर्णन में मुखर नहीं होने दिया है । जहाँ कालिदास ने “मेघदूत” में सपोग 
आगार का मनोयोग से वर्णन किया है, वहां गुप्त जी दो वाक्यो मे किनाण 
पार गये हैं, जैते-- 

कार्य्य-कथन-सादृष्य किया जा सकता क॑से ? 

समझेंगे बस वही मिर्०े जो सहमा ऐसे ।* 

हम हैं यहाँ बशक्त मिलन मुख समन्नाने में 

प्रणयिजनो के चरित्र नहीं आते गाने में ।९ 


इसका यह तात्पय नहीं है झि द्विवेदी युग मे झंंगार रस विलकुल 
उपेक्षित रहा। श्टगार के दीनो पत्षों-संपोग और वियोग का चित्रण काब्यों 
मे यज्नतत्र हुआ है, केवल परम्परागत नायक-्तायिका-भेर, रूप चन्जा, 
रतिक्रीडा एव ऊहात्मक वर्णन को नकारा गया है । आलम्बत रूर मे नापक 
सायिका, उद्दीपन रुप में सूरज चन्दा, पतझ्ढ़ वसन्त, सद नदी, पत्र-पुष्प, 
पशु-पक्षी, फल-फूल, रूता-विटप, चन्दन चाँदनी आदि, अनुमाव हूप नें 
बटाक्ष, हत्व-भाव, मुस्कान, मूच्छो, सक्रोच आदि और मंचारी रूप मे स्वेद, 
आवेग, विषाद, ओऔत्सुक्य आदि का आकलन कवियों ने ऋँगार के रसोद्रेक 
हैतु किया है । बई खण्ड-राव्यों, जैसे--'इन्दुमती एरिया, मैथिली गया, 
“उपा हरण”, “पतिवतादश्श', 'सावित्री उपाश्याद, “मिलन”, पधिक्र', 
“झदुच्चला' , “जात्माषण , 'बीरदारा', उपाझाद', 'रमाठवनी, भंग मे रंग, 
“बात्तिप्रवाप', आदि में कहिती न किसी रूप में खेंगार का वर्णन मिझता है । 
मैथिलीशरण गुप्त गे अपने खण्डकाब्य “शबुन्वछा! में झाइंगार के संयोग गौर 
वियोय दोनो पक्षों का चित्रण किया है, किस्तु सण्ेग-पक्ष का वर्णन मपेक्षाइत 


आवननीी-त3 3... 
१. शबुन्तद्वा : मंयिलछीदारण गुप्त, तेरहवाँ संस्करण, पू० १६१ 
२. बही, पृ» रर। 
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कम और वत्यधिक संयमित्र है। 'शकुल्तछा का दुष्यन्त और थदुम्तल्ा के 
संयोग #ंगार का यह चित्र देखा जा सकता है-- 
हर्षित होते ये हार गूँव कर दीनों, 
पढ़ताते थे फिर उन्हें परस्पर दोनों । 
पल पल में फिर दे उन्हे बदल लेते थे, 
मिल कर प्रौधो को कभी सलिक देते ये ।१ 
श्री रामशरण गुप्त 'शरण' के खण्डकाव्य 'पत्तिव्रतादर्श' में राजा नक के 
अ्षक में सोई दमयन्ती का चित्र द्रप्टठ्य है-- 
यह कह कर नल-अक मध्य रख मुख-मयक्र को, 
सजल नयन-पर जुटा, मिटा आतंक, शंक को। 
कत-कढ में निज मुणाल की माल डाल कर, 
बेसुध सी सो गई, वृक्ष की सघन डाल धर 
'बुड़े का ब्याह” की निम्नलिखित पक्तियो मे भी सयोग श्टगार का परि- 
पाक हुआ है-- 
सन तुरंग दोनो के छूटे, तोड़ तोड कर लाज झगाम, 
धर्म बियारा ग्रिरा ठिका नहिं, हुआ प्रवल आरोही' काम । 
दास नही अब रहा छबीला, नहीं स्वामिती चम्पा अब, 
दो तन में मन एक रहा रम, है मनोज अनुकम्पा अब ।र 
संयोग का एस अत्यस्त सहज मनोवेज्ञानिक चित्र 'मिलनं के अन्विम 
पद में है-- 
चन्द चूम हूँ | बोला मन में 
जैसे ही आनन्द ) 
आकर खगा तुरत ओढछो से 
अधुर सुधाधर चन्द वर 
अपनी प्रेमिका का मुख चूमने की इच्छा होते ही प्रेमिका का भुख उसके 
अधरो से मिल गया ) आलम्बन प्रेमिका का सुधामय मुखड़ा, अनुभाव चुम्बन 


१. शकुन्तछा . मेथिलीशरण गुप्त, संस्करण ३००७ वि*, पृ० १७। 

२. पतिब्रतादर्श : रामशरण गुप्त शरण, पूर्वा्ड, पू० ९ ! 

४. बूढ़े का व्याह : सैयद अमीर अली मीर, चतुर्ये परिच्छेद, ० २९,२३१ 
४, सिलन : रामनरेश त्रिपाठी, नवाँ संस्करण, बन्तिम पद, यू० ८४ । 
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जैता, उद्दीपन एकान्त, विजया की गोद मे बानन्द का लेटा होवा है, सहचारी 
हर्ष, औत्सुस्य आदि हैं 

मावों को रस-दक्चा तक पहुँचाने के लिए विभावों का चित्रात्मक वर्णन 
या रूप वर्णन महत्वपूर्ण माता गया है $ आलोच्य काल के कवियों ने भावों के 
साथ-साथ विभावों, विशेष रूप से आलम्बन का प्रभावपूर्ण एवं चित्रात्मक 
वर्णत क्रिया है। उदाहरण के लिए मेंयिलो मग़ढू से तिम्नछिखित उदर्ण 
प्रस्तुद् हैं-- 

कोई अचल को कर चचक्ल काम-पताका वना फहरा रहो थी । 


रे चैे ने 
कोई हार घिरे हुए काम के कन्दुकों को हँखती यहा रही थी। 
रच हि ड रन 


आधे घुले हुए, आधे सुँदे हुए थे उनके मद-मत्त विछोचन, 
देह समुद्र में शुल्न जवानी का ज्वार किया करता था सुकीड़त ।* 
यहाँ 'मंथिली मंगल? मे कोहवर सर्गे में कवि ने श्टंगार सज्जित युवतियों 
की स्थिति और क्रिपा-कछापों से रत्ति-भाव का चित्रण किया है। झाछस्दत 
युवतियाँ हैं, अनुभाव मचल फहराना, हँसना, पहराता, अधरखुले तेब्र आदि 
हैं, उद्दीपन काम पताका जैसा घाडी का अंचछ, जड़ाक हार आदि है ओर 
संचारी हुए, रोमाच है। 
इसी छण्ड काव्य में कवि ने सीता का जो रूप-वर्णव मोद सर्ग/ में किया 
है, वहू भी रतिभाव को उद्दौष्त करता है-- 
नवनीत सी थी देह कोमल, वर्ण चम्पक सा स्हा, 
दशनाव लि-छवि की मनोरम कुन्द कुसुमों सी महां। 
भूकुटी धनुष मे हपएं की डोये लहित थो तत रही, 
छज्जा विवय-छवि-मूर्ति 'माता गैपिली थीं वन रही। 
"वमुमती' में भी नायिका का रूप-वर्णेन श्यंगार की भावभूमि को उ्वेर 
करने के छिए आापा है-- 
लज्जा भरे दृगन्युगछ से 
अंकित वदन राकेश था। 
घनघोर उसडे मेघ सम 
4. मैपिली मंगठ * पं० शुकछाह प्रसाद, दाम्पत्य सर, छन्द ३६, पृ० २३१॥ 
+« बही, मोद सर्ग, छन्द ६६, पृ० २९१ ।॥ 
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कुचत कचो के बीच से विस्तारता यौवन कहा । 
सोहरू बसन्‍्तों ने सविधि 
कुसुमेप के जादेश से 
लेकर सकलछ बुसुमावछी 
अब तक समर्चन था किया इस हेम छतिका रूप का ॥* 
“शवुन्तल्ा' के अप्रतिम सोंदर्ये के वर्णेतद्वारा गुप्त जी भी नायक के मत 
मे रति-भाव को उद्दीप्त करते है-- 
दोनो ओर कपोर देश पर से ये केश छूटे पड़े 
हो के छोछ समीर से लखित यो वे दीखते ये बडे-- 
श्रेणी बद्ध मुखारविन्द पर ये वे भूग मानो बडे 
थे किया घन बुस्द इन्दुकर को स्वच्छन्द थेरे खड़े 
केवल नायिका के रूप का वर्भन ही नहीं नायक के रूप का भव्य धर्णत 
भी इन खण्डकाड्यो में सिलता है, यथा-- 
थे मानो प्रत्यक्ष इन्द्र वे जवनीतल के, 
थे उनके भुज बश- स्तभन्ते अतुलित बल के | 
थी विशार अत्यन्त सुदृढतर उनकी छाती, 
उज्ज्वल आँखें दीप्ति सर्वदा थी बरसाती। 
था भव्य शीश १९ मणि-जटिव मुकुट सुशोभित हो रहा, 
जौ रबि-किरणो से ओर भी था आोकित हो स्हां ॥) 
मधिकून! में नायक आनन्द का रूप वर्णन भी द्रप्टव्य है--- 
सिकुड़न रद्धित छछाट छत भति उन्नत कला तिप्मान 
वोरुप-पूर्ण विशद वृक्षस्थल वृषश-कध-वछवान ॥ 
परिधि समान प्रतम्बन्युगल-भुज पृथुल कठिन भुजदण्ड 
अंग बग से छत्तक रही घी, शोभा, शक्ति प्रचण्ड ॥४ 
इन रूप वर्णतों का उद्देश्य तायक नापिका के मन मे एक दूमरे के श्रति 
आकर्षण और प्रेम के भाव को सहज बनाना ओर उससे पाठक का तादात्म्य 


4. बछुमती : दिवाकर प्रसाद शास्त्री, द्वितीम सर्ग, पद २४-२६, पृ० १३-१४१ 
२. घडुत्वछा : मंथिछीश्षरण गुप्त, अभिशाप सर्ग, संस्करण २००७, पृ० २०।॥ 

३. मौर्य विजय : सियारामशरण गुष्त, द्वितीय सर्ग, संस्करण २०३०, पृ० १५) 
ह., मिकन : रामनरेश त्रिपाठी, एृ० ४१॥ 
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स्थांवित कराना है। नाठी के आंगिक सौकुमा्द और मान्‍्सल सौन्दर्य को 
शूंगाट में विशेष स्थात मिख्ण है । इसी से रमराज के वर्णेत में तारो वे अंग- 
प्रत्यंग का आपाद नख-शिख्व पर्यन्त चित्रण किया गया है। नख-शिख वर्षव 
रति-भाव को रम-दशा तक पहुँचाने से विशेष भूमिका निमाता है। द्विवेदी 
युगीन खण्डकाब्यो मे भी नख-शिखव वर्णन यत्रतन्न मिलता है, यथपरि रीति 
काव्य की तरह वह अश्डीलत्व कौ सीमा को प्रायः नहीं छूता, जैसे इन्दुपतो- 
परिणय में-- 
अ्रमर रस के केश, नाप्ता अति कमनीय शुकहु कौतें अति प्यारी । 
तक हब नं 
आनन अम्बुज सरिस किघों बस पूरत चन्दा। 
हद हि न 
दान दामिनी ज्योति कछियों मोती यानिक्त सेप 
ः श्ः नं 
अधर विम्द सों मिछतत किधों विदयुम के पत्लव। 
हक ४०3 नै 
कम्नु रूप शुप्र ग्रीड, जस सृथाल की नाल बाहु । 
ते न + 
कुच कौरक के कमल करू की रतिपति गंदा । 
चअक्रवाक॒ गज कुम्भ भनंत आंबत नहि भेदा॥ा 
कि सूक्षम अति सूक्षम ऊखत बहु दृष्टि किये दें । 
कहा बडाई होय केहिरिन रूप दिये ते ॥॥* 
कवि ने यहाँ रूढ़ उपमानों के श्रयोध से इन्दुमवी के मौंदर्य को साकार 
कर 'रतिभाव को पुष्ट किया है । 
“उपा हरण' भी एक ऐसा ही चित्र है। रामदत राय शर्मा ने नायिका 
उपा के घोवन का नख-शिख वर्णन बरुन्त के सांगरूपक द्वाशा किया है-- 
भूपण विविध सजेउ सव अंग, मनहू पुष्प बहु छायो । 
ग्राल गुलाब विम्व फल अधरन, निज सौंदर्य लूजायो । 
रूप रशि दर छवि भरिवारी, भंवर नितम्द खखाई । 


4. इन्दुमती परिणय : खुल्तामल दर्मा, उत्तरा््ध, पृ० शड-५५ । 
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केहरि कटि रखवार उदर शुभ, (रेखा बीचि युहाई ॥ 
केदक्लि खम्भ जघ तट मोहत, कटि किकिणि खग बोलें । 
सन्द मन्द गति सजति सराली, पद प्रकज जनु डोछे 
बार सिवार, मीन छवि नथन, कोइलि कठ छूजायो | 
यह ऋतुराज सुमण सर पायेउ, योवन राज सुहायो ॥ 
भौंद कमान नयन घर तीक्षण, छ भूप करत बख्चेटा । 
लि रतिनाथ हिपे निज हा रो, परेद जु तामु चपेटा ॥१ 
नायिका के रूप का यह उल्लेख, अगन्भग का यह मादक सोॉंदर्पेन्वर्णव 
रति भाव को उद्दौप्त करने मे प्रमुख भूमिका निभाता है $ 
“रसाक-वन” के कृतिकार प० गिरिजादस शुवक् “यरिरीश्ष” के फाम्य कौ 
सांयिका वियला के नख-शिख का सौस्दये-वर्णन उल्लेखनीय है-- 
अरूक गही थे बदन कमज पर अलिकुल ने डेरे डाले । 
खबन सद भंजव करते थे चचछ छोचन मतवाते । 
कीर विलोक मनोहर नासा फिजड़े से था बंद हुआ; 
रुचिर अधर रस-छोलुप बेसर से था रस कमनीय हुआ । 
ब्रीडित परम बना था विस्दा अधर अरुणिमा दर्शन से । 
पल्लछव छाछ प्रवालू सभी श्रीहृत निज मद-मर्दन से 
था न दयाम तिल कछू कपोल पर, एक प्रमर रस पीने मे, 
छीन हुआ था, निजता थो के, विकच कमल के सीने से । 
४ शः 3 
सूदुल' भुजा अवलोकन करके छज्जित तर झाणायें थी । 
तन छावण्य विछ्ोक निराला छण्जा भग्न लताएँ थी। 
चाछ मरालो को सिखलछादी आई वहाँ अपर बाला | 
निज पट की अनुपम सितता से ज्योत्स्ता मुख करती कांछा ।* 
नायिका विमसा आम्बन है, उसकी सुद्धर अलकें, बाँखें, दांतिका, 
अधर, भुजा आदि उद्दीपन हैं, मराक्ती चाछ और नयन-विछास अनुभाव हैं, 
ह॒प, मुग्धत्व, ब्रीड़ा संचारी हैं । 
कही-कही रीतिकालीन परिपाटी पर भी कवियों ने नख-शिय वर्णन , 
किया है ताथूराम दार्भा 'शकर' के 'गर्भेरण्डा रहस्य! मे नायिका के कणों का 
पृ. उपा हरण : रामदत्त राय दार्मा, पूर्वाड़, पृ० ५ । 
२. रताल-वन ; ग्रिरिजादत्त शुक्ड 'मरिरीश्. ( विपद घटा ), पृर ९-१० । 


२८८ : हिवेदो-युगोन खण्ड-काव्य 
समग्र चित्र भी उसी परम्परा की झलक देता है। उदाहरणार्थ--- 


पंकज, कदली, कदु, चाप, चपला श्ि तारे। 
दाडिम, श्रौफल, सेव, सरस-विम्बा अरूणारे ॥ 
भूंग, भुजग, कुरंग, कीर, कोकिल, हरि हाथी । 
मुस तवका के अंग बने इन सबके साथी।" 
यहाँ पंकज हाथ, कदलो जथा, कंबु ग्रोवा, चाप भौंहें, चपला मुस्कान, 
दाथि मुख, तारे पुतल्ली के तारे, दाडिम दाँत, श्रीफल पयोधर, सेव कपोछ, 
विस्वाफल ओप्ठ, भूंग काली पुतछी, भुजग वेणी, कुरग नेत्र, कटि नासिका, 
कोकिल काण्ठ-स्वर, हरि कटि, हाथि गति के छिए ग्रयोग किये यये हैं । 


स्थूल सौंदर्य वर्णन के साथ मनोदशाओं का मूक्ष्माकन भी हुआ है जो 
दृदपस्ष रत्ति भाव की प्रगाढता की झछऊ देता हैं। एक स्थान पर नायिका 
नायक के अधिकाधिक संसर्भ में आने की कामता करती हुई कहती है-- 
है भगवान घास मैं होती प्रिय उमर पर पग्र घरते 
अति कृतज्ञ होती, प्रिय पद की घूछ मुझे तुम करते । ६ 
यह राग की, प्रेम की चरम सीमा है । “मैं घास हो जाऊं और प्रिय भुश्त 
पर पैर रखें, मैं धूल हो जाऊं प्रिय के पैरों मे लिपदू-प्रेमी स्वयं को सर्वथा 
अकिचन कर प्रिय में जैसे अपनेपत को प्मा देना चाहता है! इसी प्रकार 
प्रिय को अपने पलकों में मूँदकर रख लेने का भाव-किसी और वे उसे नहीं 
देखते देने का भाव-'देखूँगी में फिर न और को तुम्हें देखने दूंगी”) प्रिय के 
प्रति प्रेमी की अमन्य प्रीति और छगाव प्रकट करता है । ड़ 


श्गार रस के दूसरे पक्ष विधोग या विप्रलूम्भ झ्ूंगार का वर्णत द्विवेदी 
युगौन काव्यों मे समोग पक्ष से अधिक विस्तृत हुआ है। इसका एक कारण 
कदाचित द्विवेदी युगीन मर्यादा सापेदयता है। स्ंयोग-वर्णन मे अइ्लीलत्व का 
समायेश हो सकता है किन्तु वियोग की वेदना में, कचोट में जइलीलता का 
अवकाद न के बराबर रहता है ! भारतीय काव्य-आस्त्र में विप्रल्म्भ आंगार 
के चार भेद माने गये हैँ -अभिलापा हेतुक (पर्बराग), ईप्यहितुक (मान), 





4. गरभरण्डा रहस्य : भायूराम शंकर, पु० १५॥ 
२. परधिक : रामतरेश तिपाठी, चौया सर्ग, पद ९, पृ० ४९ । 
हे. वही, पद हे, पृ० ४८ । 


खण्ड काव्यों का भाव पक्ष : २६६ 


प्रवास हैतुक एवं कंदण ।* आछोच्य खण्ड काव्यों में अभिलाप-हेतुक और 
प्रवाम हेतुक विप्रलम्भ को ही प्रायः स्थान मिला है । ईर्ष्या और करण का 
समाहार न के बराबर हुआ है । 


अभिलाप हैतुक विप्ररूम्म में स्वष्न-दर्शन, ग्रुणन्थवण या साक्षात-दर्दान 
से उत्पन्न पूर्वरागजन्य बिरह आता है। अपने 'उधाहरण' खण्डकाब्य में 
रामदतत राय शर्मा ने स्वप्न में ही थनिरुद्ध के प्रेम-पाश में आवद्ध की गई 
उपा के भुख से स्वष्न टूटने पर जो विरहृजन्य उक्तियाँ कहदलाई हैं, वे 
अभिलाप हेतुक पियोग-श्टगार के अच्छे उदाहरण हैं। इसी प्रकार 'इन्दुमती 
परिणय" मे युवराज अज नींद में इन्दुमती का दर्शन करते हैं भौर उस पर 
भासक्त हो णाते हैं! नींद दूटने से प्रिय की बह छवि लुप्त हो जाती है। 
अज की प्रिय का इस प्रकार माँखों के सामने से दुर हो जाना सहन नहीं 
ह्ोत। । इस वियोग में वे विलाप करते हैं-- 


तही अब मींद हू आवे, दरस प्रिय कौ जो चरव पाये, 
कहाँ जाऊँ किसे पूँछू मुझे को हाऊ बतडावें? 
मनीहर चित्त हरन मूरति कमछ सथनी सुभग सूरत, 
कहाँ हो गुप्त है प्यारी २ यहाँ तब दाक्ष अति आरत रे 
आहलम्बन स्वप्नयत इन्दुमती है, अनुभाव सोने की चेप्टा, करवट 
बदलना है, उद्दीपन वार-वार आने वाली इल्दुमती की स्मृति है और सचारी 
उद्गेग, विपाद है। 
प्रवास हैतुक विप्रलम्भ में कार्यवश, शापवश या सश्नसवश सायक का 
देशातर गमन होता है ।? साथ ही प्रवासजन्य विरह तभी होगा जब नायक 
मसायिका संभोग-रत हो चुके हो। मात्र दर्शन के बाद ही यदि दोनो एक 
दुधरे से बिछुड जायें तो वह प्रवास हेतुक विप्रतठभ की कोटि में नहों आयेगा । 
दुष्परत्त शबुन्तल्ा का विरह इसी से प्रवात्त हेतुक विप्रदम की कोदि में आता 


१, 'अपरस्तु भ्मिलाव विरहेप्या प्रवास द्वाप हेतुक इति पच विश्व 
काव्यप्रकाश, उल्लास ४, रसभेद प्रकरण 
रच पूर्वराग मान प्रवास कदणात्मकइचतुर्धास्थातु । ३१८७ 
“-साहित्य दपेण, कविरांज विश्वनाथ 
२. इब्दुमती : खुल्तामर छर्मा, अप्दम तरंग, पृ० ३६॥ 
३, 'प्रवासो भिल्‍्लदेशित्व कार्याच्छापाच्च संच्रमात्‌ । ३॥२०४ 
साहित्य दपंग, फविशंज विश्वनाथ 


१९ 
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है, क्योंकि कण्व-ऋषि के बाश्षम में उतका गांधदें विवाह हो चुका था। 
शाजा दुष्यन्त के छोडकर चले जाने पर शकुत्तला का विरहे प्रवास उन्य है- 
बुगुमायुध दिनरात घात करता रहता है, 
तब मिल्ततातुर देह दाह दुस्मह सहता है। 
बिधु-वियोग से विम्रुद छुम्रंदिनी होती सत्वर, 
पर विधु-मन की बोन जान सकता है प्रियवर ।? 
यहाँ बालम्बत दुष्यत्त, उद्दीपन बुसुमायुध, बनुभाव प्रदाप, अश्रुपात 
तथा सचाटी औत्लुक्य और वियाद है । विरहिणी अपनी विरहुजन्य पीड़ा की 
बात कहते-कहते यह भी सोच रही है कि मेरे प्रिय की मेरे दियोग में क्‍या 
दा होगी। प्रिय को मन' स्थिति के विषय में विरह-जन्य ओरोत्सुतप इस 
चर्णन की विशेषता है। बौत्सुक्य की यह स्थिति स्वाभाविक और मनो* 
वैज्ञानिक भी है । शाप-व्च वियोग होते पर जब अंग्रुठी देखने पर दुष्पन्त को 
शबुन्तछा की याद जा जाती है तो वे उसके विरह्‌ में संतप्त होते हैं-- 
यों ही विाप करके थे तप अधीर होते, 
चेतन्य लाभ में फ़िर थे पूर्ष तुल्य रोते । 
दे स्वप्त का पिछन भी निद्रा बिना न पाते, 
जो चित्र देखते तो ये अश्रु विभ्न लाते। 
उद्यान में कभी वे उन्मत्त से विचरते, 
करके स्मरण प्रिया का वहुविधि विलाप करते 3 
यत्त देखकर लताएं उसके समान कुछ कुछ, 
करते विलोचनो को सन्तोष दान बुछ कुछ 7* 
जाठम्बन स्मृति में विद्यमान प्रिया की मूति है। अनुभाव विलाप करना, 
उन्मत्त सा घूमना आदि हैं । उद्दोपन चित्र ओर छताएँ हैं । संचार ब्यप्न ता, 
विधाद, याद भाना आदि हैं, सद मिलकर वियोग शगार को सृष्टि करते हैं |: 
“वीर बाला! भें अपने प्लिय के प्रवासी होने पर छान्‍्ता का विलाप 
अत्यन्त मामिक है-- 
है मुझ्ते पर देव मे उससे पृथक हा ! कर दिया, 
हाय ! यह अधिव्यर भी है छीोव अब मुझसे छिया । 
१. शहुम्तत् : गुप्त जी, तेरहवाँ संस्करण, पृ० १५॥ 
है. झजुन्तछा : गुप्त जी, स्पृतति स्ग, प्र० ३४-३४ 


खण्ड कावब्यों का भाव पक्ष : २६१ 


दूर हूँ कोनो, अब्य हूँ नाथ से, प्रायेश से, 
मैं यहाँ पीडित, वहाँ पर नाथ होगे क्लेश्य से ।१ 
यहाँ भी नायिका अपने क्लेश की बात करते-करने अपने प्रिय के विरह 
जन्य बत्ेश के वियय में भोौ सोचती है । 
श्री रामशरण गुप्त दवरण! के “पत्िद्रतादर्श' खण्डकाव्य मे प्रवाम्न-जन्य 
विरह का अत्यन्त मामिक चित्रण हुआ है । भावुक कवि की सहृदयता चरम 
सीमा पर पहुँच गई है जब राजा नल के चले जाने पर विरह विश्ग्घा 
दमयन्ती की विरह वेदना को कवि ने वाणी दी है-- 
उस अबछा के हृदय नित्य जलती विरहानल, 
इवाय-छपट से झुलस गया था बदनन्कमलब्दल। 
चल्षु मार्ग से बशु-पटक्क अविस्त ग्रति चलता, 
अत' इश्यामता पर्रको पर थी, पुनि निबंबता- 
श्री अंग अय से सूचना-व्याकुलता थी दे रही । 
पर मधुर हात्त युत वचन का, पर्दा वह डाले रही !* 
विमीय में दमयन्तीं ही नही उसके प्रियतम नक्त भी अपनी प्रिया के 
4विरहू से व्याकुछ है-- 
प्राण प्रिये ! मस हिये चित्य तुम्र बात किये हो, 
होता उर न विद्ीणें, क्योंकि सुख-अश्श दिये हो! 
पद विन देखे दक्श, दुखी दृग द्रवते दर दर- 
व्यर्थ हुई हा दृष्टि, सृष्टि सब रही तिमिर भर। 
सब समझ्ष बुझ्त जाती रहीं, 
नही. सूझता पन्‍थ भी+ 
भगवन्त ! दु.ख वा देह का, 
नहीं कही क्या अन्त भीहरे 
द्यन्‍्ती के हृदय पढ पर स्थापित छवि आउस्‍म्वय, आँखों पत्र बरसना, 
इधर-उधर भटकदा, दृष्टि का अशक्त सा रंगना अनुभाव, प्रिय की याद 
उदीपन, वियाद, ब्यग्रदा संचारी है। आश्रय राजा नल वियोग ख़गाए से 
परिपूरित अधीर और सतप्त हैँ । 


१. वीर बाछा-चौया सर्ग, पद २२, पृ० ३९॥ 
२» पतिब्रदादशे : रामझरण गुप्त 'शरण', उत्तरा्द, प[द १३६९१ 
३० चही, छन्‍्द ११५, पृ० ३। 


२६२ । दिवेदी-यूगीन खण्ड-काव्य 


श्री रामनरेश जिपाठी के 'पैधिक” की नायिका अपने प्रवाप्ती प्रिय को 
निद्रावस्था भे देखती है पर जागते में हपशे क्या देखने को भी तरस जाती है- 
सोकर खोती है दुनियाँ, मैं हाय ! जागकर पोती । 
आते पास आँख छगते ही, खुलते ही छिप जाते (१ 
वियोग की एक स्थिति का बहुत स्वाम्राविक वित्रग् कवि ने किया हैं । 
'कस-वध' में कृष्ण के मथुरा चलछे जाने पर वियोगिती गोरियों कौ 
मानसिक स्थिति का मनोर्वज्ञानिक अकन पाठक जी ने क्रिया है, जद ये वायु 
को वरजती हैं-- 
न कर तू ट्विगणित पीर समीर ! 
बना कर हमको अधिक यधघीर, 
उडाती बार-बार क्यों चोर, 
जानतो नहीं पवन ! पर-पोर ॥* 
अश्रुणण ? करो द्ृदय से बास। 
सींचते रहना. प्रियन्‍्जावात्त 
कही यह प्रेम बिरह की आग, 
छगा दे नहीं हृदय में दाग॥र 
शापहेतुक विरह श्यगार का नियोजव विशेषतः गुप्त जी की 'शकुन्तदा', 
आनन्दीप्रसाद थौवास्तव के “उपाकाल', रामनरेश वियाठी जी के “पथ्चिक', 
खुल्तामक शर्मा के 'इन्दुमती परिणय, वीर बाला, प्रस्ताद के 'प्रेम पधिक', 
अछगूराय 'आनन्द/ के 'घात्ति भ्रताप' आदि में हुआ है । शापहेतुरु मे नायक 
सायिका से दुर जाने को किसी शाप या विशेष दवाव से बाध्य क्विपा जाशा 
है। “इडुन्तला' मे अपने प्रिय के ध्यान मे सग्न शदुस्तल्ण को दुर्वाया ऋषि 
क्रोध-बश शाप दे देते हैं और उसी के प्रभाव से उसका प्रियतम उप्ते स्व्रीकार 
नहीं करता । बह वियोग भे तिछ-विछ जलती है--- 
अपने हृत विधि की ही निन्‍्दा की उसने रो रोफकूर वर 
पही कहा उसने कि--कहाँ अब मैं अभागितों जाऊँ ?ै 
माँ धरणी ! तू सुझ्ते छोर दे, तुन्त मे जनों समा ॥"५ 
» प्रथिक : रामनरेश विपाठी, चोया सर्ग, पद ४, पृ० ४८ । 
कसन्वध : इयामछाल पाठक, सप्दम सर्ग, पद ७, पृ० ४३ + 
«वही, पद १०, पृ० श४ ? 
शकुन्तला : मेयिलीयरण गुप्त, तेय्हवाँ संस्करण, पृ० ३१३ 
» बही, पु० ३२॥ 


रद हे दूण हुए 7० 


खण्ड काव्यों का भाव पक्ष : २६३ 


यह विरह्‌ की दयनीय अवस्या है, जब नाथिका अपनी मृत्यु तक की 
कामना करने ऊगती है ५ यही दशा अंगूठी मिलने से वास्तविकता का भान 
होने पर नायक दुप्यन्त की होती है + उसे अपनी प्रियतमा के गुण और त्रीति 
चार-वार विज्लुछ करती है। उसका स्मरण कर करके वह अधीर होता है 
और अपने को कोसने छगता है--- 
शुचि सौम्य मूति वैसी विधि ने रची न होगी, 
पर इस विपतक्ति से वह जीती बची ने द्वोगी ! 
कसा तृशस हूँ में, निज बंश-मूल-घाती, 
लजने हुए प्रिया को मेरी फटी न छाती (१ 
“उपाकाल' मे नरेन्द्र को राजाज्ञा द्वारा काठंग़रार में रखने पर उसके 
वियोग में उत्तकी प्रियवमा की अश्रस्था का चित्र श्रीवाल्ववजी ने दिया है- 
बिखरे थे बाल, क्षत्त विक्षत हुआ था वेश, 
मुख पर था ते मानों जीबन का लेश शेष (६ 
'प्रेम-पथिक” से किशोर की प्रेयणी चमेली का सम्बन्ध जब दूसरे युवक 
के साथ कर दिया जाता है तो चमेली से अलग होने पर किशोर की व्याकुल 
छउक्ति हृदय मे करुणा जगाती है--- 
जीवन का सर्वेस्व, प्रेम की पुतछी किसको अपित है? 
अहा चमेली से क्‍यों ऐसे अलग किया जाता हूं मैं- 
भरन हृदय उस गृह से बिछूडा, जैसे टूटा फल बढ़ से ।* 
चमेली आरूमखन है, आह भरना अनुभाव, तद से दूटे फछ का ध्यान 
उद्दीपन, विषाद, व्यग्रता सचारी हैं ) आश्रय क्रिशलोर के हृदय में करणाश्मक 
विप्रलम्भ श्टगार का उदय होता है । 
“उपा-हरण” मे अनिरुद्ध को वाणासुर द्वारा ब्रह्मशर के पाश में वाँध लेने 
पर विमोगिनी उपा उसकी अनिष्ट की आाशका से पछाड़ खाती है-- 
लि प्रीतम वश-पाच, उप ब्याकुल अवनि परि, 
मूछित किय अति चास, चेते नहिं कछ्ू देहि हारि 


श्कुन्तला मंथिलो शरण गुप्त, तेरहवाँ सल्करण, पृ० ३४7 
उषा काल ; आननन्‍दी प्रसाद श्रीवास्तव, पू० ७प्‌ । 
प्रेम पचिक ४ जमशकर प्रसाद, तृतीय सस्करण, पू० १९ । 
उपा हरण : रामदत्त राय शर्मा, पृ० ३२॥ 


बद काएण 20 





३६४ : हिवेदी-युगीन खण्ड-काव्य 


राजा नल जुए में हार जाते पर वन चले जाते हैं। दमयत्ती भी उतके 
साथ जाती है, पर वे चुपचाप उसे सोती छोड चल देते हैं । दुर्देव की मारी 
दमयन्ती जब जागती है तो प्राणनाथ को त पाकर जार्तस्वर में चुबारती है-- 
हा प्यारे, कित गये ? बता, तू ही, लब बातक ! 
वा मिच्या कह पियां, क्रिया पातक रे घातक ! 
चः रस न 
हा हृदय | हृहरि हत भाग्य बयो खड खंड होता नहीं । 
रे जीव ! दु खद यह देह तजि क्यों वियोग खोता नही ।१ 
आहम्बन नछ हैं, उद्दीगत चातक है, अनुभाव भपने को कोसना है, कपन 
हैं, सचारी उद्देग, आक्रोश, विषाद है। लेखक, पात्र और पाठ के भाव का 
तादात्म्य होता है । 
करुण विरह नायक अथया नाथिजा की मृत्यु द्वोने पर किन्तु फिर उम्तके 
जी उठने पर होता है। द्विवेदी युगीत काव्यों मे ऐसी परिस्थिति वेब एक 
काह्य 'भग में रग' में सावित्री सत्यवान की कपा में होतो है । वहाँ साविती 
को विश्वास होता है. कि वह, सत्यवान को जिछा लेगी बत. वह विज्ञाप 
नहं। करती । 
आलोच्य युग के कवियों ने संयोग वियोग दीतों प्रकार के स्डगार वर्णन 
में छह्त्मक या बस्तु-व्यजनात्मक दौली को स्थान नही के चरावर दिया है। 
भारतीय काव्य-्यास्त्रोय परम्परागत रीति के अनुगार न तो सथोग पक्ष मे 
इन कवियों ने नायिका भेद, उनकी चेप्टाओं, विकारो, दूती-प्रसंग जादि को 
महत्त्व दिया है न विधोग पक्ष से मान्य दस जवस्थाओं-अभिदापा, चिन्ता, 
गुण कथन, स्पृृति, उद्देंग, प्रछाप, उन्माद, व्याधि, जडता, सरण सभी का 
झूठ रूप मे वर्णन किया है। ययार्य के घरातल पर अनुघूत प्रेम की सहज 
स्थितियों ओर सम्भादवित गतियों का मर्यादित एवं स्वाभाविक चित्रण इस 
युग के आऔंगार वर्णन की विशेषदा है । मिलन! मे विजया किसी भी हालत 
में आनन्द का साथ छोडते को तंयार नहीं । वह कहती है-- 
साय रहेंगी, पद सेऊँंगी, छाया सम सद कातत । 
भरे नाथ | न छोड़ूँगी मैं, यह्‌ तव बाहु विश्ञाल 4* 





4. पतिबतादर्श : रामशरण गुप्त 'धरण', पूर्वार्स, पद २९, ३०, १० १५३ 
३. मिस ४ रामनरेश चिपाठी, नवाँ संस्करण, पृ० १७ । 


खण्ड कांव्यों का माव पक्ष : २६५ 


इसी प्रकार-- 


शक्ति नही जो नाथ तुम्हारा, सखुत भी स्ू प्रयाण ! 
रहते प्राण न जाने दूंगी, भेरे जीवन प्राण ।* 
मेरे पथिक सघन छाया में होगे वही जुडाते 
दुर बैठे प्रिय की बात-वात में याद आता कि इस समय वे ऐसा कर रहे 
होगे, वियोग मे भावगात्मक सयोग करावा है । आत्म प्रसार कौ यह भावना 
ही आनन्द की सर्जेक है और आनन्द रस का मूल है। 


बीर और शूंगार रस के धाद इन खण्ड काव्यो में करण रस को अन्य 
'रमो की अपेक्षा अधिक स्थान मिला है। करुणा मानव हृदय की मूल प्रवृत्ति 
हैं। इसका प्रभाव मानव-मन पर बहुत व्यापक और गहरा होता है । इसी* 
लिए काव्य में जहाँ भी करुष दृश्य की उद्भावता होती है, यदि शोक की 
अभिव्यक्ति सशक्त है घो वहाँ इसकी निष्यतति अग्य रसो की तुख्या मे शीघ्र 
और अधिक प्रभावशाली होती है। नायक नायिका या उसके किसी स्वजन 
के परलोक वास से शोक सन्तप्त होते पर करुण रस वर्यवसायी शोक का 
बर्णव किया गया है। जयदथवघ, अभिमन्यु का आत्मदान, किसान,र्सालूबने, 
अनाथ, झात्मार्पण, वसुमती, सोहराब और रुस्तम, इन्दुमती परिणय आदि 
खण्डकाव्य कछणण रम प्रधान हैं । कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं--* 
हाय प्रिया ! हे प्राण प्रिया ! तुम क्यो नहि मो दिशि हेरी ? 
घोर नींद अस क्यों तुम सोई ? कित चलि कियो बसेरी ? 
हाय बल्लभा ) ठुम विन मोक़ों पल हो मन बुंगेरो।) 
सो तुम बिन मैं आज जिमत जिय तजै न क्‍यों तब मेद्यो ?ैरै 
आकाश से परुष्पमाल गिरते पर सुकुमारी इन्दु की देवाद्‌ मृत्यु पर राजा 
अज के इस विलाप में दन्दु का धायिव शरीर अलम्वन है, अजे का विलाए, 
झदन अमुभाव हैं, विषाद, दैन्य, व्याकुलता सवारी हैं। इन सबसे परिपूर्ण 
होकर कदण रस का परिपाक हुआ है। 
सियारामशरण युप्त के काव्य मे कदुण रस का प्राघात्य है । अनाथ 
में मुरलीघर वी भूख से मृत्यु का वर्णेन परठक को कदणादें कर देवा है-- 


किलहिक-//तिकीन कील कक नकल 
१. मिलन : रामनरेश्न त्रिपाठी, नवौ सस्करण, पृ० १२॥ 
२. प्रथिक : रामनरेश तिपाठी, पद ११, पृ० ४९ 
३. इन्दुमती परिणय : खुन्नामल छ्ार्मा, नवम॒ तर्रय, घृ० १३७ ॥ 


२६६ : द्विवेदी-युगीन खण्ड-काव्य 


माँ जल हो दे कहा रुग्ण ने क्षीम-स्वर से-- 
ममता के दुमन्युग्म हो यये युग ति्तेर से। 
नव न्ः लक 


माँ | अब तो दे सुझे एक रोटी खाने को 
भूज लगी है प्राण हो रहेहैं जाने को। 
वह क्‍या देती ?े हाय ! सिसक्र कर वह फिर रोई- 
इन दुखियों का क्श ने सहायक होगा कोई ?९ 
भारूम्बन मरणासन्न मुरदीघर वारुक है, जनुभाव यमुना वा त्िस्री 
लेना, वडवडाता है, उद्दौपन अन्नाभाव, ग्रीवी है, बाग्य बालक की माँ 
यमुना है जिसकी शोक विहरछता पाठक को भी झोक विह्न बना देती है । 
इसी प्रकार का एक दृश्य 'पपिक' में है, जब पथ्चिक को घार्या विष का 
कटोरा उठाशर पो जाती है और अ्राघ-विहीन भूमि पर गिर जातो है। 
जयोध नत्हा बच्चा अपनी माँ की छाश से लिपट कर कहता है-- 
कहने रूगा सो गयी क्यों तू माँ ! उठ चल अब घर को । 
मुर्तें लगी है भूख अक्रेछा जाऊें कहां किधर को २ 
मां ! तू कुछ न खिाती मुझको, कभी न दूध पिछाती, 
सारे दिन रोती रहतो है, खेल कमी न बिलातोप* 
“जयद्रघव्ध' और “अभिमन्यु का बात्मदान! मे अभिमन्यु की मृत्यु पर 
पुध्रिष्ठिर, अजुन, उत्तरा आदि का बिलाप अत्यन्त साभिक है जो सम में 
करणा को सचार किये बिना नहीं रहता-- 
फिर तो पीछे सुन हारू ग्रिरे घरणों पर सुरुत बचेत्त हुए. 
फिर चेतित हो कातर स्वर से-सच वेटा ! क्‍या तुम खेत हुए ? 
कहने उठ देंढे पागल से-तुमक्रो अभि और बतानांचा। 
हा! दुख में मुन्नको त्याग, तुम्हें क्या चछा अकेला जाना या ।३ 
अभिमन्यु के चिर वियोग से झोक का स्थायी भाव घनीभूत हुमा है। 
झआहम्बन बेटे का शव, अनुभाव कातर होना, अचेत होना, पायछ सा असाप 
करना, संचारो उद्देग, मोह, उन्‍्माद, अपस्मार हैं । एक ओर प्रसंग-- 





थे, अनाथ : सियारामघरथ गुप्त, प्रथम सर्ग, पद ११, १२, पृ०६॥ 
२. पयिक : शामतरेश्न विपादी, चौथा सर्ग, पद ३१, ३२, पू० १५०॥ 
है. अभधिमस्यु का आत्मदाव : कमछयप्रसाद वर्मा, सातर्दा सर्य, प्‌० उडे । 


खण्ड काब्यों का माव वक्ष : २६७ 


हा * नेत्र युत भी अच्च हूँ, वंभव सहित भी दीन हू, 
वाणी विहिंत भी मूक हूँ, पद युक्त भी गतिहीन हूँ । 
है नाथ घोर विडम्बना है, आज मेरी चातुरी, 
जीती हुई भी तुम बिना, मैंहूँ मरी ते भी बुरी । 
अभिमन्यु के शव को देखकर उसकी पोडपी पत्नी उत्तरा का यह हृदय" 
द्वावक विलाप करुंण रस का उउ्रेक करता है । 


“विकट भद से जोधपुर के सद्यप राजा विजर्यासह ढारा ऐ्रोकरण सरदार 
दैवीवमिह को मरवा दिये जाने की सूचना जब उसकी पत्नी के यात्व पहुँचती 
है तो उम्र शोक सतप्ता की अवस्था का कशुण चित्र दो पक्तियों में ही कवि 
ने पूरा खीच दिया है जो पाठक को करुणा विगत कर देता है-- 

पृथ्वी पर लोद बहू रोई डाढ मार के, 
ब्योम की भी छाती पर होने छग्मी छीक-मी ।* 

'मुहराब और रुस्तम” में पिता के हाथों पुत्र की मौत पर उपस्थित 
करुण वातावरण संबको आँखें मम कर देता है। अपरिचित योद्धा जिसे 
रस्तभ ने इन्द्र युद्ध में जान से मार दिया, स्वेय उसी का पुत्र था। जब 
ऋस्तम को यह पता चलता है तो वह अपने आप को धिक्कारता है, कोसता 
है, बिलखता है-- 

पिवाजी साम का व्शन यही है। 

अहो मुझ प्रतित का अशण यही है। 

घराता आपका. मैंने डुबाया। 

कफ से पुत्त को अपने सुछाया ॥ 

तुम्हें क्रिस भांति मुँह अपना दिखाऊँ। 

कहाँ जाऊे, कहूँ क्‍या, यरल खाऊँ?ी 

अरी भाँ आ कडी कर आज छाती, 

कफनद में देख ले सुहराब नाती।* 

तंनय मेरे न अब मुझको दंलाओ, 

तुम्ही क्‍यों सो गये मुझको सुदाओ। 
पृ, जयद्रवघ : मैथिलीशरण युप्त, साठरौँ सत्करण, पृ० रई । 
२. विकट भट : मँविदीशरण गुप्त, चतुर्यावृत्ति-२००३ बि०, पृ० ९६ 
अ. सुदधद और ुस्तम: विद्याशूषण विभु, सप्वमोच्छवास, पद २६५ 

२७, पु० ४२। 


रेप : द्विवेदी-पुगीन खण्ड-काव्य 


न हठो पुत्र ! मुझ से, शीघ्र जाओ, 
मधुर दाणी मुझे अपनी झुनाओं।* 
आहलूम्बन सुहूराव की मृत देह है, अनुभाव रुस्तम का आँसू बद्ाना, 
छाती पीटना है, उद्दीपत पुत्र वी. मौठी वाणी आदि की इनृति है, सचारी 
ग्लानि, विषाद, स्मृति बादि हैं। शोक का सवेग इतना तोद्र हे, अभिव्यक्ति 
इतनी मामिक है कि पाठक उससे तादात्म्य स्थापित करता है। फछूतः यहाँ 
करुण रस की निष्पत्ति हुई है । 
हास्य रस द्विवेदी युगीन बष्डकाव्यो मे बहुत कम श्राप्त होता है, क्योकि 
उम्र युग मे सनोदिनोद कौर मनोरजन को कवियो ने नयण्य स्थान दिया है ॥ 
'मंथिली-मगछ” मे जानकी के वियाह दे उपदाल्त बुवर कलेवा' आदि 
प्रसगो में युवती सालियौं राम के साथ परिहास वरत हैं-- 
नाते में वह भावी कान्‍्ता आपके , 
होतो जाती, शवश्न माता आपकी। 
रुमिक राज, हे कौशछेन्द्र बतायेंगे, 
विवट समस्या को दिस विध सुरक्तायेम्रे ?* 
इसी प्रकार एक कन्या बेंठे हुए राम के जामे को परेंग की चादर से 
बाँध देती हैं, जब राम उठते हैं दो चादर भी साथ मे थ्विच जाती है गौर 
सब छोग हेस पडते हैं । कवि लिखता है-- 
एक सुदामा ते जामा को राम के, 
पलग-बसन में बांध दिया वहु दाम के । 
जाने को प्रभु उठे कमछ घर हाथ मे, 
छिचकर जाने छुग्रा वसन भो साथ में 3 
हास्प-रस के प्रभय मे जातकी को ननद की उस समय को ठिठोरू 


उल्लेखनीय है, जब जानकी पहिदी बार रसोई में खाना बवाने जाती हैं । 
मनद कहती हे ॥ 





१. सुहराव जोर रुत्तम ; विद्याधूपण विभु,अप्टमोच्छूवाम,पद १८,पृ० ४६। 

२. मंबचिल्ी मंगल शुकलाल प्रसाद, कुंदर कलेबा सर्मे, छत्द ११४, 
प्‌० ७७१ 

हे. मंयिली मज़ूछ : पं० शुकल्शछ प्रसाद, प्रमोद सगे, छन्द १४८-१३०, 
पृ« ११२-१२३ | 


खण्ड काव्यों का भाव पक्ष : २६६ 


भाभी ! नमक यह है इसे तुम डाछ देना क्षौर मे, 
ये हैँ करेले, छोड देता रायता औ खीर से। 
यह गुंड इस तुम भाजियों में छोड देना सत्य ही, 
मत भूछ जाना, ढाल देना दाल में भी यह दहो ।* 
इस निर्देश तालिका को पढते-पढ़ते पाठक अनायास मुस्करा उठता है । 


रोद-रस का समावेश भी इन काव्यो से हुआ है। रोद्र का स्थायी भाव 
क्रोध है। अधिक उत्साह से आवेश और भावेश से परिस्थितिजन्य क्रोध 
उत्पन्न होता है। इसी से प्राय- वीर रस के वर्णन के साथ ही रौद रस का 
बर्णेन मिलता है। आत्मापेथ! से हांडारानी के कटे सिर को देखकर घूडा- 
चत के उत्साह में क्रोध गिल जाता है और वह रोद रूप धारण कर लेता है 
घन्‍्य कहू कर 'जयति दुर्ग! घोलकर, 
शीश का छम्वा चुटीदा घोलफर। 
गीव-प्रधित जश्ीघ्र जूढ़े को क्रिया, 
रक्त रजित सिर हृदय पर घर छिया । 
शीक्ष बाला का हुआ शौभित नया, 
मुण्डमाली वीर “हर! सा बत ग्रया) 
तेज की नव दीश्ति उसमे छा गई, 
या स्वय देवी हृदय में आ गई।* 
आलम्बत रक्तरजित कटा मिर है, अनुभाव जोर जोर से गयकाद 
करना, चुदीले की माला वरनताकर पहिनता आदि, सचारी आवेग, उप्रता 
आदि है । इसी क्रोधावेश मे चूडावत कह उठता है-- 
शर्म विरोधी. मिलें छत्रु॒ जो, 
कर दो उनका छेदत भाल। 
अरि-क्षोणित से रुण-चण्डी का, 
खष्पर भरो, झाल ततक्कतारू।रं 
“इन्दुमती परिणय में स्वयंवर मे पराजित होने पर जद राजा लोग अज 
से युद्ध करने छगे तो वह ऋुड हो उठा । उम्त बौर का कोप रौद्र रूप से बदल 
गया | वह ताक ध्षाक कर एक खुक का सहार करने लगा, यथा-- 
4. मेंथिलि मगल : प० शुकाल प्रमाद, प्रमोद सर्ग, छत्द ७४, पृ० २३२३ 
३२. आस्मार्पेण : द्वारिकाप्रमाद गरुष्त 'रसिकेस्ध', चतुर्थ सर्ग, पू० ३६। 
३. वही, पंचम सर्ग, पृ० ४२॥ 


३०० 5 द्विवेदी-य्रुगीन खण्ड-काव्य 


निज दैरो पहिचान रोप कि करि छर मारे । 
प्रकटत निज निज शक्ति नाम झुछ देव उद्चारे । 
भयों जवहि गज युद्ध चक्र हु दिल्नि सें चाले । 
कठे अनगिनत श्ोश उड़, शर अन्तर घाले ॥* 

“'कौचक वध में कीचऊ द्वारा द्वोपदी से जइ्लेल, अभद्र व्यवहार किये 
जाने पर भीम के मत में क्रोघ उत्पन्न होता है। पूर्व योजना के अनुमार वह 
द्रौपदी का वेश बदरकूर बैठता है और कीचक के आते हो क्रोधपूर्वक उस 
पर चढ़ दौडता है-- 

भट भीम हटाकर सुख से घूँघट का पट 
पकड़ा कीचक का छेश पााश्व जाकर ज्ञट 
बोले, 'है. कारी ! देख मुन्दरी आई 
तेरें चुम्बन हित मृत्यु सब ले आई 
घमसान युद्ध होने उगय गया परस्पर 
गिर गया अन्त में कौचक प्रृथ्वी तल पर 
ज्यों पिसिताकाक्षो सिह चढ़े हाथी पर 
त्यों भोम वृद कर पहुँच गये छाती पर ।* 

आलम्बन बीचक, जनुप्ताव बाल पकड़ना, छातो पर चढना, व्यंग्य 
करता है, उद्दोपत कौीचक की चेप्टाएँ हैं, मंचारो अमर्प, आवेश आदि हैं। 
विभाग, अनुभाव, सचारी के समायोजन से क्रोध रौट रस में परिणत हो 
गया है। 

“मोौयें विजय' मे भी एक स्थात पर रोद्र छा उद्रेक हुआ है, जब 
सिल्यूक्स क्रोधित होकर चम्द्रगुप्त को छककारता है ॥ 

वोभत्स रम का स्थायी भाव जुगुप्सा है। किसी वीभत्स दृश्य को देख 
कर मन में पृणा का भाव उत्पन्न होता है, वितृष्णा होती है, हम आँख सुंद 
मुँह फर लेते हैं या वहाँ से हट जाना चाहते हैं, गहौ वोभत्म की पहिचान 
है । 'चित्तौड़ विष्वंस' का निम्नलिखित वर्णन दष्टब्य है-- 

थे मुष्डसीन अनेक कितने रण्ड थे दहु लुण्ड थे। 
ये भुण्ड रण में पिण्ड के बहु रक्त-पूरिव कुण्ड थे ॥ 

व बन लि 32022 न रश्मि के, कलम आ ॥ मई 
पृ. इन्दुमती परिणय : छुप्नामल दार्मो, पंचम सर्मे, पृ० ९५॥ 


२. कीचक वध : शिवदास गुप्त कुसुम', पंचम सर्गे, अन्तिम ३ छन्द । 
३. मोर्ये विजय : स्ियारामशरण गुप्त, संस्करण २०३० वि०, पृ० २६४। 


खण्ड कांव्यों का भाव पक्ष : ३०१ 


मार्तण्ड-मण्डल के सदृश् सिर ले रहे बहु तुण्ड ये । 
थे यण्ड खाते विण्ड के सुप्नचण्ड शिव के झुण्ड थे (९ 
यहाँ रण्ड, लुण्ड, भुण्ड रक्त पूरित कुण्ड आदि आलम्बन विभाव हैं, 
पिण्डी के खण्ड घावे हुए छियारों के समूह उद्दीशत हैं, अपस्मार, सोह, 
आादेय सचारी हैं, अनुभाव विदृष्णा है। इस समग्र सामग्री के सम्मिलन से 
वीभत्म रस की निष्पत्ति हुई है । 
इसी प्रकार इन्दुमवी परिणय'क्य विम्नलिखित अश लिया जा सकता है- 
इक नाथ अति बलबन्त योधतन दत बिच धरि दाबही | 
गहि सूद भदुदत मुड करि करि खड़ बहु महि डारही। 
बहु बहूव डोखत इष्ठ मुडन कोउ काकर पूछद्दी 
दल बाँधि जम्बुक आय बहु विधि रयाइ वे ले भभही ॥* 


आहम्बत भूमि पर पड़े खण्डित मुण्ड और रुण्ड, उद्दीपन झुगालो का 
स्वाद ले लेकर उन्हें खाता, सचारी अपस्माद आदि, अनुभाव वितृष्ण आदि 
हैं जो वोभत्म का सचार करते है। ऊपर की दो पंक्तियों मे भयानक रस की 
झलक मिलती है। 

“सैरन्प्री' मे भीम का कीषक को आलिगन मे लेकर मसल देवा मन मे 
भय का भाव जागृत करता है। कवि ते जिस ढग से उसे श्रस्ठुत किया है कि 
उसका गला घुट गया, साँध आजा नहीं सकी, सुख, आँख, कान, नाक से 
खून का फब्वारा छूट गया, हृड्डियाँ चड चड़कर टूट गईं, यह सब सन में 
जुगुप्सा पंदा करता है । यधा-- 

चिल्ठाता क्या झाब्द-सन्धि थी किघर गले की ? 

आ जा सकी ने साँस उघर से इधर गले की ! 

मुख, भयन, अवण, नासादि से शोणिवोत्स तिर्गत हुआ । 
बस हाडो की चड सड हुई, यो वह उद्धव हुत हुआ ।3 

गहूँ कवि की प्रवृत्ति मात्र बीमत्स के भ्रस्दुतीकरण की जोर नहीं है। 
भीम का भोगत्व, अदभुत झौ॑ और कीडक का क्रूर पिनाझ्ष दिखाना भी 
कृषि का इष्ट है | अव; निस्सृूत्त रस बीर का सहायक भी कहा जा सकता 


4. चित्तोड़ विध्वस * कालीप्रसाद शास्त्री श्रीकर', पर ९, १० ५। 
२० इन्दुमती परिणय : खुन्तामल शर्मा, पंचम तरग, पू० ९६ । 
३. संरन्ध्री : मैचिलीशरण गुप्त, सप्तम आवृत्ति २००३ वि०, अन्तिम यू० ३१ 
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है। इस दृष्टान्च में योर, मयानझ एवं वोमत्स का मिल्य-जुन्या रूप छाउने 
जाया है। वौपत्य को काव्य में प्रायः प्रायंग्रिक स्थान ही मिलता है, बहू 
अंग्री रस होकर नहीं आता + 

भयानक रस क्वा स्थायी भाद भय है ॥ भयानक रस को द्विवेदी 
रघनाओ मे स्वतंत्र रूप में नही के वरावर स्थात मिला हैं। “भग में रग 
सावित्री सत्यवान की कया में जहाँ कवि यमराज क्वा भयानक रूप दि 
इसकी भ्रस्तुदि कर सकता पा, वहाँ भो वह इसे बचा गया है। 
शुक स्पान पर भीस की आकृति को क्ीचऋ-दध के समय देख द्रौपदी भरभीत 
हो जाती है, यथा-- 

देख भोम का भोम कर्न मीमाकृति भारे, 
स्वय द्रौपदी सहम गई भय-वष्य बेचाटी 

पर इसमे भयानक का पूर्ण परिपराक नहीं हो पाया है, क्योकि दह 
जानती है कि भीम उसका प्रिय है, बतः क्षण भर को बह उसको भीम 
आकृति से सहमतो है, पर यह सामाम्य भय का यह भाव रस क्षोडि तऊू नहीं 
पहुँच पात्रा । 

“गंगावतरण' में जब गंगा इरह्मा के कमडछ से निकल कर उमड़तों हुई 
प्रचण्ड वेग से नभ-मेंडल को खण्ड-ण्ड करती, दायु को ब्िहण्डवि हुई घोर 
घमक के साथ बागे बढती हैं तो भय के सारे सूर्य के घोडे, दिशाओं के हायी 
आई चीलपर करने रूपते हैं ओर मंपानक रस हा पूर्ण परिष्क होता है- 

भरके मानुन्‍तुरंग चमक्ति चलि मय सो सरके॥ 

हर के वाहन रुकत नैंडु नहिं विधि-हरि-्हर के हे 

दिग्गज करि चिक्कार नेन फेस झय-परके। 

धुनि प्रतिधुनि सों ध्मक्ति घराघर के उर घरबवे ॥* 

विस्मपकारों घटताजों का वर्णव इन काब्यों मे ऋद्वोंकही होता है नोर 

विस्मय रुथादी भाव अदुभुत का जनहझ है, ज्तः अदुभुत रस यत्रतत्र द्विवेदी 
श्रुगीन बण्ड काव्यों यें प्राप्व होता है। इन्दुपती परिणय" ये अद भौर 
इन्दुमती उद्यात विहार करते होते हैं कि एक बन्चेकिझ पुष्पमाद जाशाश् से 
नीचे उतरवो दिखाई देती है। उच्े इस प्रदार नोचे उतरते देखकर इन्दुसती 
विस्मय से विद्धद् हो जाती है-- 





ण 
+ 3॥ 














१. सैरन बिल शरप पुष्ठ,सप्तम जावृत्ति २००३ वि, अन्तिन पृ०् इव। 
३- गंगावतरण : दबत्नाथ दास “रत्वाकय/ सप्तम सर्गे, छन्‍्द १७३। 
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निरखत छवि हुवे विहछ घोर निद्रा बस सोई, 
बदन हनी डिज काल बंग निज सुछमा गोई + 
राहु भ्रसत जनु चन्द छग्रति नभ्न चाँदनी फीजी, 
तम मलीन मुख युक्त लगी सुखमा अग हीकी ।९ 
प्रीचे उतरती अलोफिक पुप्पमार याटम्बन है, अनुमाव राजा का विछल 
द्वीकर देखना है, संचारी आवेग और सन्नम है ) 
“कम धध! में कवि ने देवकी के आठवें जन्मजात झिश्रु का बात करना 
दि खलाया है--- 
शीघ्र ही बोले वे नवजात 
हमे ले चलो नन्‍्द यृह तात ।* 
जँधे ही वसुदेव शिशु शृ८ण को लेकर बाहर तिकतें-- 
बन्द हो सहमा हुये कपाट 
जोहते थे मानो दे बाद (* 
इसी प्रकार कस मे नवजात कन्या को मारते के छिये उछाया तौ बह 
आकाद्न में उड़ गई-- 
उठाई ज्यों ही करते अन्त 
रह गया वह करता हा ! हन्त !! 
व्योम मे विद्युत के वह तुल्य 
शौन्न उड़ गई शक्ति बाहु्प ९ 
नवजात कन्या का आकाश-्गम्त आलम्बन है, भौचकका होता अनुमाव 
है, आवेग, संग्रण रांचारी हैं । 
दिवेदी गुगीन झण्ड काव्यों से छास्त रस 'पचिक, प्रेम-परथिक, घर्मवीर,- 
हकीकतराय, गयावतरण, पअंथिली मंगल, उपाहाल, देवदुत आदि में मिलता 
है। ज्ञास्त रस का स्थायी भाव निर्वेद हैं। पयिका में कवि ने एक साधु 
पुरुष का आव्रिर्भाव कराया है जो पविक को मातव मात्र की सेवा हैतु 
उत्पेरित करता है और कर्म के दाशंतिक पक्ष का बोध कराता है। पथिक 
कि +++5+(४++“*“*“““ 2. 
१. इस्दुमती परिणय : प० खुल्वामछ अर्मा, नवम तरंग, पृ० १३४॥ 
२. कस ब्ध्ष : इयावस्पक्त पाठक, हृठीय पटिच्छेद, पद २९, दू० र४। 
३. बही, चतुर्य परिच्छेद, पद १९, ४९ २६ 
४. वही, पद २७, पृ० ३१ | 
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अकृति-प्रेमी है ओर प्रकृति के सर्जेक को महत्ता देतः है । उसके हृदय में निर्वेद 
का भाव विद्यमान है जिसकी झलक निम्नलिखित उक्तियों मे मिलती है-- 
एक पथिक स्वच्छन्द समुद्र-समौरण का अनुरागी, 
विश्व ममाद हृदय का स्वामी, हर्ष-विमपं-विरागी ।" 
शान्त स्वर्ग सुख छोड कहाँ ससार नरक में जाके ? 
हीरा सा जोवन ले वयों कौडी के मोल विकार रह 
संसार की असारता आउम्वन है, उद्ीपन ससार के नाटक्ीय दृश्य, रम्य 
कातन आदि हैं, अनुमाव पतम्तार से उदासीवता है, संचारी हठो, मति हैं । 
कवि ने 'घर्मंवीर हकीकत राय' मे बहा है-- 
माता पिता पत्नी सभी का चन्द दिन ही साथ है। 
अर षाँच तत्वो से रचा यह देह नश्यर पाथ है ।* 
+ हु हु 
सुशरीर जरजर जीर्णे तर को छोड़ना नर-धर्म है, 
नित नूत देही घारना जीबात्मा का कर्म है ।४ 
यहाँ भी सम्तार की नश्वरता का बोध निर्वेद का भाव उत्पत्त करता है। 
इन कांग्पों में इस प्रकार के भी उदाहरण मिलते हैं जिनमे निर्वेद केवल 
वक्तव्य एवं उपदेश तक ही मीमित रह णाता है, विरवेद का भाव रस दसा 
तक नही पहुँच पाता है । जैसे-- 
भव भिन्धु तारक स्वद प्रभु ! शुभ धर्म ही जलपान है, 
अति श्रेय इसको कह रहे जितने जमत मतिमान हैं। 
तज इसलिए आश्रय ग्रहण सब सोरूय छौकिक को तथा, 
अमनुरक्त रहना चाहिए, शुभ कर्म में हो राबेंदा। 
्रसाद' ने अपने 'प्रेम-प्रथिक मे कायक किशोर के द्वारा कायिका घम्ेली 
को भी अपना प्रेम विश्वात्मा के प्रेम मे भिकछा देने को उन्मुख कर धान्त रस 
का प्रतिपादन किया है-- 
आत्मसमर्पंण करो उसी विश्वात्मा को पुझकित होकर, 
प्रकृति मिलता दो, विश्व प्रेम में, विश्व स्वय ही ईश्वर है ।४ 
६. प्रथिक : रामनरेझ त्रिपाठी, पहिल्य सर्ग, संस्करण १९४१,पद २, पृ० १७। 
२. वही, पद ५९, पृ० २६३॥ 
है. धमंवीर हफीकवराय : ठा० गदाघर घिह भूगरवंसी, पद पृरेइ, पृ० बेड 
४. बही, पद १५३, पृ० ३९। 
४. प्रेम पथिक : जयशकर प्रसाद, पृ० ३० ।॥ 
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काव्य शास्त्रियों द्वारा प्रतिप्रादित इन नौ स्थायी भावों के अविरित्त 
वात्सल्य और भक्ति की भी यरवर्ती विवेचको ने रस की श्रेणी मे गणना 
की है। 
बात्सत्य के अन्तर्गत माता-पिता का अपनी सम्तान के प्रथि प्रेम भाता 
है। ह्विदेदी-युयीव काव्य--/अदाथ, कस वध, मैथिली मंगल, जयद्रथ वध, 
शकुन्तला, धमेवीर हकीकतराय, करुणालूय, सुहरुव और रुस्तम, विकट भट! 
आदि खण्डकाव्यो में वात्सल्य का चित्रण मिलता है) कुछ उदाहरण 
स्तुद हैं-- 
घुलाऊंगी किसका फिर पक ? 
किसे छूंगी सप्रेम स्व ? 
पिन्हाऊँगी किसको पढ-पीत ?ै 
खिलाऊंँगी किसको नवनीत 7 


'कस वध' में माँ यच्चोदा कृष्ण के मथुरा जाने से अधीर हैं । पृत्र कृष्ण 
आसम्बन, अनुभाव व्यय्र होना, प्रताप करना है, उद्दीपत पीत पट और 
नवनीत आ्षादि क्रृप्ण की प्रिय वस्तुएं हैं, सचारी चिन्ता, मोह, विपाद हैं। 
आश्रय यथ्योदा माँ के हृदय में वात्सल्य-विरक्ष का परिपाक हुआ है | 


“शकुन्तला' के 'विदान्समं' में र्ूपि कण्व अपनी पालित पुत्री को पति 
के घर भेजते समय विद्वल हो उठते हैं। पिता का बात्मल्य इन पंवितियों मे 
उमड़ पडा है-- 

बेदी खुदती देख दृरिण खयो के मारि- 
बेटी ! कहकर किसे बुल्शऊंगा मैं द्वारे ! 
किसको आया देख शास्त दे हो जावेंगे, 
अपनी खोई हुई सम्पदा को पाजेंगे रे 

इसी प्रकार “मैथिली मगल' में सुतयता बेटी जानकी को प्रतिल्‍तह को 
बिंदा करते समय ममतावंश बिल्वल हो उठती है। वात्सल्यजन्य विरहे का 
यक्कों पूर्ण परिषराक हुआ है-- 

मु थी मेरे कर्म्में मार्ग को दीपर-शिखा उदांश, 
तेरे बिना हुई मैं अन्यी, जीवन भी अंधियारा। 





१. कंस वध ; श्यामलाल पाठक, पप्ठ सर्ग, पद ३१, पृ० ४९ | 
२. शकुन्तद्या : मंथिछीशरण गुप्त, तेरहवाँ संस्करण, पृ० १६। 
२० 
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इस घर में कर मुन्ने अकेली वेटी तू जाती हैं, 
तव वियोग पीडा की ओपधि कुछ न दृष्टि आती है ।) 


विदा होती बेटी आलम्बन है, रुदन, अन्धी जेपी होना, प्रलाप करता 
अनुभाव है, घर में अकेले होता, वेटी की स्मृतियाँ, उद्दोपन है, विपाइ, 
ब्यग्रता, मोह सवारी है । इसी प्रकार 'दुगवय मे-है वेटी' अंश भी 
द्रप्टग्य है । 

"मी बिजय' में घित्युकग का जितृ बात्यल्थ उप समय प्रकट होता है, 
जब वह एयेना की इच्छा को महंत्त्व देकर चन्द्रयुप्त से उसकी शादी की 
स्वीकृति देता है-- 


एथेना भी है चाहती उसे चित्त से सर्वथा। 
क्या पहुंचा सकते हैं कभी हम उयके गत को व्यथा ?र 
इसी सन्दर्भ मे 'पतिब्रतादर्श' का सुनन्‍्दा सहवास का प्रकरण उल्नेधनीय 
है, जव चेदिराज की माँ दमयस्ती को अपती बेटी मातकर वात्मल्य देती है- 


सचमुच माता हृस्थ कमल से उस युवती को, 
चिपटों कर गुख पोछ रही थी, वह घरती को। 
थी देख रही, दंग से बही धार मही पर और सब, 
चुपचाप चित्र से ये खड़े, स्वर्ग बना वह ठौर सब 7* 
विदेशी शामको द्वारा किये गये उत्परांडन की स्थिति मे ईश्वर को ही 
चाणकर्तता मानकर इस गुण के कवियों ने अपने काव्यों में भक्ति को पर्याप्त 
स्थान दिया है। ज॑से-- 
जगन्नियन्ता की इच्छा से यहुं संसार बना है। 
लेः ले न 
में कर चुका रामपेण सब कुछ इच्छा पर ईश्वर को ।४ 
प्‌. मैथिली मगछ: झुकलार प्रस्ताद पाण्डेय, विदा स्य, छत्द ११७, 
पृ० १६८ । 
२. वही, छत्द ११९, पृ० १६८३॥ 
३. मोर्य विजप : घधियारामशरण गुप्त, तृतीय सं, पू० २९॥ 
४. पतिव्रतादर्श : रामब्रण गुप्त शरण, पूर्वार्ड, पद १०६, पृ० ४९। 
४. पशिक : रामनरेश ज़िपाठी, द्वितीय स्य, छत्द ५१, पु० हे, देड 


खण्ड काव्यों का गाव पक्ष : ३०७ 


अहो ! जग प्रभु-छीका स्थान, 
उसी माली का यह उद्याव 
और किसे अब यहाँ हमारा घ्यात है ? 
ऊपर नीचे वहीं एक भगत्रान है।रे 
ईश्वा-रक्षक है हमारा आपका, 
दण्ड देगा। पावियों को द्राप का।? 
द्विवेदी युग में अपने खण्ड काब्यो के प्रारम्भ में प्रायः सद कवियों ने 
अन्दता रूप मे अपनी भवित भावना प्रकेट की है। बाबू शिवद्यम गृष्त कुसुम 
में भपते 'कीचक वध' मे ईश्वर से अटल भवित माँधी है--- 
है सम्बल ! मुझ बल पिहीन को जीवन बरू दो, 
अक्तिभवत | निज मकित भावना मु अठल दो! 
है अनन्त तब चरण कमल में मेरी गति हो, 
है कवि | तव कविता कछाप में अविश्रक्त रपि हो । 
इसी प्रकार रामशरण गुप्त 'शरण ने 'पतिब्रतादर्श के आरम्भ में 
जगदीदवर की भक्ति प्रदर्शित की है-- 
शो जगदीश्वर ! जय प्रतिपालक ! जन रखवारे। 
असुरारे | है हरे ! मुरारे ! मुनिगण ध्यारे। 
जय जय पूरण काम, राम, सुख्याम नाम बव, 
जिसकी घट रट लगा, साधु चंटपट तरते भव। 
सब शोज हुएण ! अशरण-शरण ' दारुण दुःख दरिद दरण | 
हे प्रेम भरण ! प्रभु दीजिये, चरण्शरण चाहे झरण। 
भवित पधात काव्यों का प्रायः इस झुग में अभाव है, किन्तु ईश्वर में 
आस्था का स्वर अधिकाश काव्यों में प्राप्त होता है। प्राय' सभी काज्यों का 
आरम्भ भी ईश-बन्दना से ही होता है ! 
कव्य-झास्म से वणित इन स्थायी भावों के अतिरिक्त मानवन्मन मे 
बार-बार उठते पाले अनेक भावो का समावेश इन छाव्यों में हुआ है। ख्ूगार 


१ 
र्‌. 
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कस वध ; इयामछाछ पाठक, पप्ठ सर, पद $ पृ० ४ । 
किसान * मैविलौशरण गुप्त, सर्वेस्वान्त शीर्षक, संस्करण २००५ वि०, 


पु० रे । हे 
3. आत्माण : द्वारिकाप्रसाद गुप्त, द्वितीय सर्ग, पद १८, १० १४१ 


३०४ : हिवेदो-युगोत खण्ड-काब्य 


के अतिरिक्त प्रेम की व्याप्ति जो देश-अम, प्रकृति-प्रेम, मानवनन्नेपत बादि के 
रूप मे प्रवट होती है। प्रेम की भावात्मक सत्ता ओर उम्रक्ती उदात्तता का 
वर्णन स्वतन्त्र रूप से इत काव्यो मे मिलता है, जैसे-- 
द्रेम स्वर्ग है, स्वर्ग प्रेम है, 
प्रेम बशक अशोक | 
ईश्वर का प्रतिविम्व प्रेम हैं, 
प्रेम हृदय बालोक ।* 
मिलन अन्त है मधुर प्रेम का, 
और विरह जीवन है। 
बिरह प्रेम की जाग्रत गति है, 
और सुपुष्ति मिलन है (३ 
एक प्रेम ही सारे जग का, 
होता आया है आधार 4 
जगत प्रेम पर ही स्थिर है, 
ऐसा किया गया निर्घार ॥३ 
देश-प्रेम से तो छगभग सभी काब्य ओव-ओत हैं। द्विवेदी युग में भारत 
पराधीन था । स्वतन्त्र होने के लिए सघर्ष के बीच स्थान-स्थान पर देशन्प्रेम 
फूटा पढ़ता है, जैत्ते-- 
निज देश-रद्वा का अहो जिमको नही कुछ ध्यान है, 
प्राणेश ! वह पशु तुल्य है, सप्राथ मृतक समान है।ई 
सम्पूर्ण विश्व मे अपने देश के जपगान का भ्रसार करने की भावना भी 
देश-प्रेम का हो रूप है--+ 
है भगवान ! विश्व में गूजे, 
इसी पविव यान की तान। 





१. मिलन : राभनरेश ज्िपाठी, दूसदा सगे, वारहवाँ संस्करण, पृ० २९। 

२. पपिक : शामनरेपत त़ियाठो, पहिला सम, संस्करण १९५१, पद १२, 
पृ० १९। 

रे. चारण : श्रीवर, नवम्‌ परिच्छेर, पू० ३० | 

४. वोहांगना बोौरा : ठा० भगववर्सिह, पद ३४, पुण्चवा 


खण्ड काव्यों का भाव पक्ष : ३०६ 


जय जय पूज्य देश ! जय भारत ! 
जय जय प्यारे हिन्दुत्थात॥* 
“मौर्य विजय! मे भी देशओम का स्वर मुखर है-- 
आओ बीये ! आज देश्व की क्लीति बढा दें, 
सवके सम्मुख मातृभूमि को शीश चढ़ा दें) 
शत्रु जनों को मार यहाँ से अभी हटा दें, 
उनका घोर बरण्ड सदा के लिए शा दें । 
समार देख ऊे फिर हमे, ढुच्छ नही हैं हम कभो, 
निज भारतीय बरून्वीय्य का आओ, परिचय दें अभी ।* 
द्विवेदी-युगीन खण्डकाव्यो भे भ्रदृति वर्णन उद्दोपन रूप में कम बालस्वत" 
रूप में अधिक हुआ है । प्रकृति कवियों के छिए साधत न बतकर साध्य बनी 
है। भ्रकृति से निकट सम्बन्ध स्थापित करके कवियों ने लिखा है जिसे पढ़ते 
समय ग्रकृति के प्रत्यक्ष दर्शन और सस्निष्य का सुख प्राप्त होता है । जैसे-- 
तरल तरगवती रजितनया बहती थी कलरब करती, 
शनश्चि तारक चंचल छाया पड़ इग्रामल जल मे मन हरती | 
विभल्‍लत विभा वर विधु की सरि मे विनइ छठा छिटकाती थी, 
विकमसित्वदन नवछ कुछुदो का चुम्बन कर मुद पाती थी ।* 
शुक्ठ जी ने इस प्रकार यमुना के मनोरम प्राकृतिक दृश्य का स्वतस्त्र 
रूप में मुक्ष्म ओर ययातथ्य वर्णन प्रस्तुत कर पाठक को प्रकृति के सान्निस्य 
का छाभ उठाते का अकसर प्रदाद किया है । 
रीतिकालीन कवियों की भाँति इम युग के कवियों ने उद्दीपन के रूप 
में प्रकृति चित्रण नही किया है । स्वतस्त्र रूप से प्राकृतिक सुषमा का रसा- 
स्थादग करने और मय के रंजन के किए ही प्राय कव्रियो ने प्रकृति की 
विविध मनोहर छव्रियों को रूपायित क्रिया है। इस प्रकार आलम्बनंगत 
अ्रह्वति चित्रण के अतिरिक्त आलोच्य युग मे पृष्ठभूमि, अछकार, मामदीकरण, 
उपदेश, रहस्य एव उद्दीपन के रूप मे भी प्रकृति चित्रण किया गया है । 
आूम्बन रूप मे--सूर्य-चन्द्र, नदी-वाले, बाग-बगीचे, घरती-अम्बर, 





4. आत्माषंण: द्वारिकाप्रसाद गुप्त “रमिकेन्द्र', परम सर्ग, पद ३३॥ 
२- मौर्य विजय - सियारामझरण गुप्त, द्विदीय सर्ग, पू० १५१ 
३. रसाल-बन : परिरिजादत्त शुबल्ल, कालिन्दी तौर । 


३१० : द्विवेदो-युगोन खण्ड-काव्य 


पशु-पक्षी, फूल-पत्ते, मिन्धु-पर्वत बादि के सौंदय्यं का ऐसा हृदय-स्पर्धी वर्णन 
कुतिपय कवियों ने किया है कि पाठक अपने को भ्रकृति के बीच अनुभव करने 
छपता है लगता है जैंसे वह उस दृश्य को भ्रत्यक्ष देख रहा हो $ उदाहरणाष॑- 
प्रतिक्षण नूतन वेश वनाकर रय विरण निराला 
रबि के सम्युज घिरक रहो है नम मे बारिद साछा ।* 
सूर्य के सामते बदली का नृत्य एक मोहक दृश्य उउस्थित करवा है । 
इसी प्रकार-- 
कलऊवाझ फरता हुआ सिन्युन्तद बहता जाता, 
रजत कान्तिमय विमछ सलिछ मन कौ छलचाता । 
उसमे लिन प्रतिबिम्ब-ब्याज ये आाझरूर तारें- 
क्रोड़ा सी कर रहे, विपुल सुन्दरता घारे। 
बालू फैली ठट-प्रान्त में जो दृग्गन्ति पर्यन्त है, 
वह विघु-किरणों से चमककर हुई रुचिर जत्यन्त है।* 
कछ-कल करती हुई सिन्घु नदी की घारा, उसझा चाँदी सा चमकता 
जल, उसमे तारों का प्रतिविम्व, दूर-दूर तक फ्रओ रेव बोर चांदनी में उसका 
चसमकना-पहते पढ़ते दृश्य जैसे भ्राकार होकर आँखों के जाये खित्र जाता है 
बौर मन अभिषूत हो उठता है-- 
“मंगावतरण' में रत्वाकर जो ने प्रकृति के ग्रोंदय को छन्द में बन्दी कर 
लिया है- 
दिव्य द्रमनि की पौति,लखति बहू भाँति सुहाई ॥ 
ललित लता बहु खहलहाति जिनसों छिपटाई ॥ 
झ्थाम बरनि मत हरनि नदी कुस्ना अति तिर्मछत 
कछित-कंज-बहुरंग वहति तहेँ मंजु मघुर जछ था 
मनोहर सरिता, सुन्दर खिले बहुरंगी कमरू--स्व मिकछकर ऐसा दृश्य 
छपत्यित करते हैं कि पाठक बरबस मुप्ध हो जाता है । 
+दएऋतए झा पिम्त्लिछित स्वित्रण नी दर्शनीय हैं-+ 
वायु शीठरू चक रही है, है सुहाना सा समय, 
बाल रवि ने कर दिया मारा विपिन है स्वर्णसय ॥ 





पृ. पयिक: शामनरेश जिपाठो, पंचम सगे, पृ० १६॥ 
३. सौये विजय : सियारामशरण गुप्त, प्रथम सर्ग, पृ० ८ 
३. गंगावतरण : जंगत्ताथदास रत्वाकर, सये ४, छन्‍्द १२ ॥ 


खण्ड काव्यों का भाव पक्ष : ३११ 


पुष्प वृक्षों पर समोहर पश्षिगण है गा रहा, 
या मधुर मृदु गान मे माधव महत्व सुना रहा।" 
भोर की मनोरम वेला मे बाक रवि ने उददित होकर सम्पूर्ण वत॒ को 
सोने के रग में रम दिया है! पक्षी चहचहा रहे है, शीतल हवा चल रही है । 
यह सुदावना दृश्य मन को बाँधता है। 
पृष्ठभूमि रुप सें--कवि को जब कोई विशेष बात बहने के लिए किसी 
विशेष बातावरण की अपेक्षा होती है, तब प्रकृति का सद्दारा सेकर वह एक 
पृष्ठभूमि तैयार करता है | जैसे-“कस बध' के एक प्रशग मे-- 


प्रकृति क्या सुन्दर सजती साज, 
अकट जब होता दिनकर-राज । 
मुदित पक्षी-रव मुखद महान, 
बताता. निशीषिनी-अवसाम 
कृषण-जम्म की पृष्ठभूमि के रूप मे कवि ने यहाँ इस दृश्य का सयोजन 
किपा है । जब सूर्य उदय होता है तो प्रकृति सुन्दर स्वरूप घारण कारती है । 
अप्न्न पक्षियों फे मधुर कछरव के रात्रि शा अरयशतर द्वोकर मूर्०प का भागगरन 
होना प्रकट होता है । ऐसे उल्लासमय वातावरण का चित्रण करके कवि 
दुःख झूपी राधत्रिके अन्त और बाल+रवि क्रष्ण के आगमन का संकेत 
करता है। 
स्व॒तम्ब्ता पर वीर बलिदान में कवि ने शुद्ध की पृष्ठभूमि के रूप मे 
प्रकृति को इस प्रकार प्रस्तुत किया है-- 
पंद-रण ले उड़कर किया सूर्य शशि मण्डल पम्पित, 
छग गये निधषिक्त ब्रह्मांड चाल से होने कम्पित।) 
पं० राम्रचरित उपाध्याम ने भी देव-सभा जुड़ते से पूर्व पृष्यभूमि 
बनाई है-- 
वर्षा बीती सुखद दधरत के, 
समय समुज्ज्वल हुईं मही। 


१. वीर बाला: प्रथम सये, पद ४, पृ० २१ 

२. करस्मन्वध + द्याभहाछ पाटक, प्रथम सर्ग, प्रथम पद 

है. स्वतन्त्रता पर वीर बलिदान : रघुनन्दन प्रसाद छुबल, पद ४५, 
प्‌ ० रस 


३१२ : हिवेदो-युगीन खण्ड-काब्य 


कित्र कि कीचड का अवदनी पर, 
कही रहा बंद नाम नहों।१ 
अतंकार रूप में--अ्कार रूप में भी प्रकृति का चित्रण इन कवियों ने 
किया है। कही प्रस्तुत उपमातों को ओर कही अग्रह्तुत उपमानों को प्रकृति 
से ग्रहण कर उपमेय की प्रभविष्णुता में वृद्धि की है, जसे-- 


रन्जित धनो का दर मत्त विचरण कर, 
हस सा उदित तारे चुनता था मोद भरयं 
लाज की मादक-सुरा सी लालिमा 
फल गालो में नवीव गुदाव से। 
छलकती थी वाढ सी सौंदर्य की 
अधघखूले सस्मित-गढो से, सीफ़-से 
गॉल की छालिमा के लिए प्रकृति से गुलाब को, सस्मित गढ़ों के छिए 
सौीप को उपमात के रूप में पाठक के भामने छाक्र कवि ने प्रकृति का 
अलंकरण हेतु प्रयोग किया है + 
“पतिव्रतादर्श' में घरण जी ने भो अलंकार के रूप में प्रकृत्रि-चिबरण 
किया है। एक स्थात पर प्रकृति के उपादानों से दमयन्‍्तो के सोंद्य वा साम्य 
करते हुए फवि कहता है-- 
रूपव्ती वह वनदेवी सी देखी वाला-- 
अग प्रभा से सकछ बिपित हो रहा उजाला । 
कमठानन पर कृष्ण केय कटि लो लहपते- 
इयामघटा में चन्द्रपटा की छटा दिखाते 
डूस सौन्दर्य दर्णेद में प्रकृति से उद्धृत कुछ आलशारिक उक्तियाँ दप्टब्य 
हैं, यथा--काते केशो के वोच इवेत कमठ सा मुख कि जैसे काछी बदतो के 
बीच चन्द्रमा दी उज्ज्वल छवि । ये अप्रस्तुत उपमान छवि को अधिक स्पष्ठ 
और भोहक बना देते हैं ॥ अनेक स्थलों पर शरीर के अवयव्रों के छिए 
अत्यन्त मनोरम उपभाएँ और आरोप कवियों ने प्रकृति से ग्रहण किये हैं, 
जैसे देह के लिए जंगमऊता, दूग के लिए चातक, कच के लिए विवार, नौट 
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अरे घत, अछिती माला, अपर के छिए प्रवार, विद्वुप के पत्कव, साँग के 
लिए बम्निःभ्चिषा, दाँत के लिए द्म-कण, मीसी, गाल के लिए गुलाब, 
विर्दी के लिए वाहूरदि, ग्रलवाही-के लिए हिहोला, उरोन के लिए घट, 
चित के लिए समुद्र आदि उपयात अगो की चार छढ़ि मे वृद्धि करने हैं) 
माोनवीकरण रूप में--प्रकृति में मातवीकरण चेववा का चित्रण भी कुछ 
"कृतियाँ में हुआ है। “बश्चुमतो” मे प्रभात को युवक और राका को युदती के 
छूथ मे चित्रित करते हुए शास्‍्तीजी लिखते हैं-- 
वा कप्रनीय नीठ व बसना 
इयामामर झारद-विधुन्वदती, 
ताराब्मणि सवा भूषिता 
राका-्तरुणी वा प्रशद ज्यो छूट ते गया हो सर्वेर्त 
नौले वस्त्रो बाली, घारद के चस्धमासे मुखत्राणो, अंगों मे तारे गई 
गहने पहिने हुए राका का स्वृस्व प्रभात लूट ले पया। यहाँ रात्रि कौर 
ब्रमात में मानवीय बेतता का आरोपण कबि ने किया है । 
अद्वाराणा वा महत्व” में भी प्रकृति से इस मनेतना के दर्शन होते हैं+- 
ताया-हौरक-हार पहनकर चख्रमुष-- 
दिखलातदी, उतरी जाती थी तदिनों, 
जैसे कोई पूर्ण सुन्दरी प्रेमिका, 
अन्य गति से उतर रही द्वो खोब से।* 
कवि को चाँदनी मे सुन्दर प्रेमिका सी जीवस्तता दिघलाई पड़ती है। 
हसी प्रकार महाराणा का महत्त्व” में केदि ने मतियानिल का मानवीकरण 
फिया है, उसके हाथ है, हाथी पर वह किसी को उठाकर चलता है-- 
मछयातिछ अपने हाएों पर है धरे, 
तुम्हें छिए जाता है अच्छी चाल से। मु 
जिपाडी जी थे कई स्थानों पर श्रकृति चित्रण का मासवीकर्ण किया है, 
यया-- हे 
मिधु-संदरी गरज रहा था, अयित उर्मिन्‍्अघर से । 
१. बधुमती; दिवाकर प्रसा३ चास्त्री, छन्द १०, १५ ६। 
२. गहायाणा का महत्व : जयशकर प्रमाद, पृ० प८। 
हे. वही, पृ» १३३ हे 
४, प्रथिक : रामवरेश जिपाठी, दूसए सर्गे, पद ३ 
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सिन्धु संतरो है जो अपनी बय्रधित रूह॒यें के बघरों से गरज रहा है; 
तथा--+ 
देता है सूचना पपीह्य, हवा क्िवाड बजाती ९ 
यहाँ सूचना देना' और “दजाना' भो मानवीय किशाएँ हैं शिनका 
आरोपण कवि ने पपीहे कौर किवाड मे किया है । 
'उपदेशक के रूर में-प्रहति के माध्यम से कदियो ने उपदेश भी दिये हैं- 
शुत्ि शैत्य सुमय समीर सुरधित सोख्य प्रद था दह रहा, 
कर क्रेलि मुकुलित कछिन सो, सेलो बिल्ले मो कह रहा । 
कि का कयन है हि सुरभित सुखद एदन बघखिली कलियो के साय 
खैलता हुआ मनुष्यो को भी इसी प्रकार खेडने भौर खिडने का उपदेश 
देवा है । 
"माविन्नी उपाध्यान' में भी कवि प्रकृति के वर्णन डारा नीति की शिक्षा 
देता है-- 
बहुँ तर शाखा झुवी, प्रचुर मघुफल के छागे। 
मनहें सिखावत जनहिं तवहु प्रानिषु के जाये । 
तहाँ एक सुविश्यान् शाह को दृक्ष मनोहर | 
जनु प्रभु पहूँ विनवत नूप जय ऊँचे उठाय कर।॥रे 
रहस्य के रूप सें-“-कहीं-कहाँ प्रकृति चित्रप उस दिराट सत्ता की बोर 
सबेत करता हुआ, उस रहस्य को सृपर्श करता हुआ भी मिलता है । बादरू, 
विजली, सूर्य, चत्द, तिश्ा, फूल, पत्रो आदि से ही मनुप्य उस वसीम 
इंदव रीय शक्ति वा आभास पाता है-- 
छोटे छोटे बुसुम इ्यामन्ता घरणो मे किसका सौंदर्य 
इतना लेकर खिलते हैं, जिन पर सुन्दरता का गर्वी* 
मानव भी सघु लुब्घ मघुप-सा सुख अनुभव करता-फिरता ४ 
झद्दीपत रुप में--इन काव्यो से उद्दीपन रूप में भी कहींल्‍वहीं प्रहति 
वर्णन किया गया है, जंसे-- 
देखहु पन मण्डल अति हरे । जतु कनात चहुं दिपस्चि सह पूरे । 
१. प्रथिक : रामनरेश त्रिपाठी, चौथा सर्ग, पद ६, पृ० ४८४६ 
२« बीशगना बोरा : ठा० भगवत्त सिह, पद १२३, पृ० ३२॥ 
३. सावित्री उप्राब्यान : प्रसिद्धतनारायघ सिंह, पद ९-१०, प्र» २१ । 
४. प्रेप पथिक : जयशकर प्रसाद, दृ० देप्‌ 
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घत वर्षोह पियूप इक बिन्‍्दू ! जनु मुक्ता क्वबही मणि सिधू। 
ऐसे समय हरित कहुं होई । होय प्रमन्‍न प्रेम रत जोई॥* 
ऐसे समय में जब बादल घिरे हैं, फूल खिने है, वर्षा हो रही है-प्रेम 
निमस्न व्यक्ति अवद्य प्रसन्‍त होगे। ऐसा ताज सजकर प्रकृति प्रेम करने 
बाछो की भावताओ को गुदगुदाती है, उद्दीष्त करती है । 
इस प्रकार इन खण्डकाब्यों में यद्यपि महाकाव्यों की भाँति प्रकृति पर्णन 
विराट और बिस्तृत रूप मे नहीं मिलता है, तथापि अनेक रूपो भे और अनेक 
ढेंगो से प्रकृति के जो मनोरम चित्र खीचे गये है, वे स्वय मे एक आकपंण 
है | कुछ खण्डकाव्यो-जैसे मिलन, पथिक्र आदि की लोकप्रियता का एक 
कारण उनका उल्लेखनीय प्रकृति वर्णण भी है। आलूम्बन रूप मे प्रकृति का 
गह सहन स्वाभाविक चित्रण तत्कालोन काव्य वी एक विशिष्ट पढ़िचात है । 
रस के उत्कपंकारी गुण माधुर्य, ओज, प्रसाद का भो अच्छा निर्वाह इन 
काष्यों में हुआ है। श्टगार में माधुर्य और वीर मे थोज के सर्वत्र दर्शव होते 
हैं। प्रसाद गुण ख्रुत्ति मात्र से अथ्थ व्यज्ष्जित करने वाले सभी शब्दों से प्रसा- 
रित हीना है. और प्राय. सभी रसीं मे अन्वर्विहित रहता है। यह भावनदशा 
की स्थिति प्रस्तुत करता है । यधा-- 
ढुक रमाऊ-ब्रिटप-बन रविजा तट पर था झोभाश्ाली, 
जिसमे चन्द्र विभा वेभव ने दान निराली थी डाली । 
दार्शनिक कवियों को जो वहू मोद सर्दव बितरता था, 
तो निर्जवता से अबछाओं को भयभीता करता था।* 
उपयुक्त पक्षियों मे बमुदा फरितारे एक आज़ कुज की सुपमाका वर्णन 
है जो चित्त प्रसादक है। 
इस काव्यों मे जहाँ रस की प्रयादता है, वही यत्रतत रसाझास भी है। 
समाज, वर्ग अथवा व्यक्तित्व के प्रतिकूल वर्णन तथा अनुचित प्रसंग से 
अभिव्पक्त भाव तथा र्म-रमामास या भावामास कहाता है। 'कीचकन्वधा 
मे दुष्ट और काम्ी कीचक का सदाचारी साध्वों द्रोषदी के प्रीतिभमव-रसाभास 
की कोडि मे आता है । जैसे- 


दैरे कुचित केश हृदय को नाहदित से अेंस पाते हैं 
द ६2 भी 


१. भारतोय दृश्य - रणछोड जी दीवान, प्रथम खण्ड, पृ ४) 
२. रसाल वन : ग्रिरिजादत्त शुक्ल, कालिन्दी तीर पर्ग 
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तेरी नील कमल सी आंखें मानस सर में रहती हैं ॥ 
+ न न 
देरी भुज डाछो पर मानो रति ने दिया हिंडोश है 7 
यहाँ कुपात्र होने से कीचक का प्रेम निवेदत ख़गार का स्पो्रेंक सन कद 
रति के विपरीत भाव हृदय मे उत्पन्न करता है, बत- रमामास है । 
कहीं-कह्दी अनुचित उपमान भो विद्वूपता उत्पन्न करते हैं और रमाभास 
का कारण बनते हैं, जैसे- 
या स्वेत कमलछ-दल पर मनो रक्त कीट कोई पडा ।* 
यहाँ इवेत कमर जैसे मुख पर खूनी रुग के कीड़े का बैठा होता सुप्मा 
में कुरू्पता, कोमछता में कठोरता पैदा करना है 
भावोदय या भाव-दरशा भी इन काच्यों में दृष्टिगत होती है जहां भाव 
अंकुरित होने के अनन्तर उद्दीपक विभाव से उसे पोपण मही मिलता और 
रमोद्रेक नहीं हो पाता । जैसे “भग में अंग' में निम्नछिझ्ित उदाहरण मे- 
नृप वाल के रस रंग का वत्मर त्वयगत हो ग्रया, 
मानो कम्ती वह दृष्टियोचर था नहीं यो खो गया।? 
यहाँ सत्यवान की मृत्यु के समय शोक का भाद तो उदय हुआ किन्तु 
अद्दोप्त न हो पाने से करण रस का परिषाक नही हो पाता । भाव सन्धि का 
दृप्दान्त “रंग में भंग! मे मिलता है । जहाँ सम चमत्कार दो भावों नी योजना 
हुई है। निम्नलिणित पद में मसरातृश्ुभि विषयक रति और उसका रक्षा का 
उत्माह दोनों भाव सम रूप में प्रवल होकर आधे हैं-- 
पुष्ट हो जिसके अलोकिक अन्न नोर समीर से, 
मैं समर्थ हुआ सभी विघ रह विरोग घरीर से । 
यदि कृत्रिम रूप में यह मातृभूमि समझ्ष है, 
किन्तु लेना योग्य क्या उसका ने मुझ्कको पक्ष है। 
इस भ्रकार माव-निरूपण के व्यापक परिप्रेक्ष्य मे द्विवेदी युगीन खण्ड 
काब्यो को देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि यद्यपि काव्यशारत्र-यम्भत 
रस-सिद्धान्व को आघार सानकर इनकी रचना नहीं को गई तथापि इनमें 





१. कीचक बच : ख्िवदास गुप्त 'कुमुम', तृतीय सर्य, छन्‍्द २४, २५॥ 
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आधारभूत सभी रमों और रम-अवध्याओं का समावेश हो गया है । देश- 
स्वातन्थ्य के अनुष्ठान के राकल्प की श्रथम साहित्यिक आहुति के रूप सें 
प्रस्तुत इन काब्यों में वीर रस को प्राथमिकता मिली है। द्विवेदी जी के 
बादर्शपदक दृष्टिकोण के कारण श्टणार रस का चित्रण मर्यादित रूप में 
किया गया है। अभिमन्यु वध, इन्दुमती आदि पौराणिक दुखान्त प्रसगो को 
काब्य का उपजीव्य बनाने के कारण करुण रस का मामिक निरूपण हुआ 
है । अगीरस के रूप मे इन काब्यों मे प्रधानता दन्‍्ही रसो को मिली है। अन्य 
रस मुख्यत. इनके उपकारक जौर सहयोगी के रूप मे आये हैं। इन भाव 

शाओ के अतिरिक्त मानव मन में उठने वाले अन्य भावों, विचारों और 
संदेगों को भी इन कवियों ने अभिव्यक्ति दी है। साथ ही व्यक्ति और समाज- 
वज्यापी संवेदताओ से अभिभूत इन कवियो की कलम ने न केवल घर्तमान को 
सँजोया, बल्कि आगे आने वाले छायावाद और रहस्यवाद के लिए भी उबंर 


भूपि तयार की है । 


नवम्‌ अध्याय 
खण्ड-काव्यों का कला पक्ष 


कध्य और अभिव्यजता जन्योन्याश्रित हैं । कबथ्य के स्वरूप-परिवर्सेस के 
साथ ही अभिव्यजना की पद्धति भी बदल जाती है ॥ काव्य-दृष्टि भी अभि 
ज्यंजना को प्रभावित करती है । भारतेन्दु-पुप को हिन्दो कविता में परिक्षतत 
के जो लक्षण दिखाई पड़े, वे द्विवेदी-पुगीत काव्य के लक्ष्य वन गये । काव्य- 
डुष्ठि और काव्यगत मान्यताओं के बदछने के साथ हो बच्ठु, भाव, भाषा, 
छन्द-धिलप आदि में भी वेइखाव आया बोर कवियों की जीवन-दृष्टि में भी 
मौलिक परिवर्तन हुए) प्रस्तुत अध्याय में भाषा, छन्‍्द-विघान, अलवर» 
योजना तथा काब्य की अन्य रूपगत और शिल्पगत विशेषतञाजों के पियेंचन 
सहित द्विवेदी-युगीन खण्डकांध्यो के कल्ा-पक्ष का समग्रतः आकलन क्रिया 
गया है। 
भाषा : 

इस युग के काम्य को भाषा मुख्यत- खडी वोली है । इससे पूर्व काव्य 
मे ब्रजभाषा का प्रयोग प्रचलित था । खडी बोली यद की माषा समझी जाती 
भी। आचार्य महावीर प्रमाद द्विवेदों जब 'सरध्वतोी' वेः सम्पादक हुए तो 
उन्होंने महसूस किया ऊि उन साहित्यिक, सामाजिक, राजनीतिक परिस्पितियों 
में काव्य मे खडी बोली का ऋगमव उसे नयी रुछूति, नई दिया, तये जायाम 
दे सकता है। उन्होने तत्कालीत काब्य-भापा का अपरिसाजित भौर जशुद्ध 
रूप देखा ओर 'सरस्वती' पत्रिका, साहित्य-ममाओं के अध्यक्षीय भाषणों 
और बग्र लेखो के द्वारा रज्नाकारों को इयके परिमाजेन मौर परिष्तार के 
हिए उद्बोधित किया । उन्होने भाषा को सहज और सरद करने पर जोर 
दिया। रसन रंजत मे वे लिंखते हैं--'कदि को ऐसी भाषा लिखनी चाहिए 
जिप्ते सव कोई सहज ग्रे समझ ले और जर्य को हृदयंगस कर सके पद्म पढने 
ही उसका अर्थ वुद्धिस्थ हो जाने से विशेष आनन्द प्राप्त होता है जोर पहने 
में जी छगता है ॥"+ 

डिवेदी जी ने अपनी लेखन अतिमा, समोक्षक के अनुशासत, सम्पाइने 
के वर्चस्व एव व्यक्तिगत प्रभाव द्वारा तत्कालीन कवियों को बादरं पुरुषों का 


'रेजन : महावीर प्रसाद द्विवेदी, द्वितीय कस्दारण, पृ० ५ ॥ 








खण्ड काव्यों का कला पक्ष: ३१९ 


अवलूम्बन करके सोद्देश्य, शिक्षात्रद काव्य खडी बोली में रचने को प्रेरित 
किया । 'द्विवेदी जी की अनुशासक दृष्टि केवछ काव्य त्रिपय तके सीमित रही 
हो अथवा आदर्श और लोक-मगल की दर्शनाकाजक्षिणी रही हो अयवा च्युत- 
संस्कृति एवं ग्राम्यत्व की विरोधिनी हो, ऐसी वात नहीं । काव्य का सम्पूर्ण 
क्षेत्र उनके धनुशासन की त्रिज्या से स्पश्शित रहा। क्या विषय और क्‍या 
झूप, क्या भाषा और क्‍या छत्द-सभी द्विवेदी जी के इंगित के अनुगामी बनकर 
अआत्यरत रहे ।/१ 


फलत. विरोध के बावजूद ब्रजभाषा के स्थान प्र काब्य मे खडीबोली 

को स्थान मिछा और जयशकर प्रसाद, छोचनप्रसाद पाण्डेय, बालमुकुर्द 
गुप्त, गोपालशरण गिहू, नायूराम झार्मा शाकर|, अयोध्या प्रशाद खत्री 
आदि ने खडी बोली मे रचना प्रारम्भ की । आरक्म में काव्य-भाषा के रूप 
में खडी बोली के प्रमोग में अपरिपक्वता और व्याक रणगत शैयिल्य रहा। 
क्रिया पदों मे भी द्रजभापा के शब्द आये ) उस सप्रय ब्रज॒मापा में और भी 
जो खण्डकाव्य लिखे गये, उनमे भी ठेठ ब्रज॑बापा का रूप न रहकर खड़ी 
बोली का पुद आ गया । उद्याहरणा्थ १९०२ में ब्रजभाषा में सये गये 
सावित्री उपाब्यान' के निम्नलिशित अश् को देखा जा सकता है-+ 

सब निज स्वारथ तकहिं कणहिं कण प्रतिछन जागे। 

करे कौन परवाह मर॑ को कहाँ अभागे? 

जय आशा तजि उचित ईश अवरूम्बत फरिवो, 

व्है निशा धरि घीर धर्मे को पय अनुमरिवों 

इसमे 'को' का स्वात 'कौत' ने 'फ्रित' का स्थान कहाँ मे लिया है। 

निज, आज्या, उचित, अवलम्बन, निद्ाक, पथ आदि खडी बोली के झाड़दों का 
सप्रावेश भी हो गया है। सत १९०४५ ई० तक खड़ी बोलो इस स्थिति में 
आ गई कि अवधी की रचना में भी खड़ो बोली का प्रचुर प्रयोग होने 
छूगा | जैसे-- 

विधन हरन दुख दमन तम, करि सम आनन जासु। 

शत नायक दायक खुमति, वर्दों पायन तासु ॥* 





९. दिवेदी युए की पृष्ठभूमि और नाथूराम शरकूर : डा» वीरेस्द्र कौशिक, 
पृ० ७९। 

₹. सावित्री उवाख्यान : प्रसिद्धनारायण सिंह, पद र८, यू० दे । 

३. दुर्गा विजय : मुकुट लाल 'रग जी', पहिला दोहा, पृ० १। 


३२७० : द्विवेदो-युयोन खण्ड-काव्य 


सन्‌ १६०६ ई० तक आाते-आते ब्रज-भापा में खडी दोली वा प्रयोग भोद 
अधिक होते रूपा $ भाषा का कनगढपन, अटपटापन और ब्रामीघ प्रयोग लुप्त 
हो गये । उस समय के उण्ड-काव्यों की भाषा इस बात की साक्षी है। 
इन्दुमती परिणय! में वीवन की विमगतियों की दाद कहते हुए छर्मा जी 
लिखते हैं-- 

जहाँ अनिय तह गरल है, जहाँ मोद तहें शोक ॥ 
शशिहि देस विकसत कुमुद, दिरूकत अति सन कोकवार 

इस समय के कवियों मे पुरातन के श्रति मोह ओर नूतन के प्रववि 
आक्पेण दिखाई देता है । ब्रजभाषा के अवसान और खडी दोली के उदय वें 
उस सह्रान्ति काल में श्रजभाषा से कविता पढ़ने और लिखने केः आदी कवियों 
को छडो बोली में सायास लिखना पडा | द्विवेदी युग के पूर्दा्द में 'सरस्वती” 
मे प्रदाशित होने वाडी रचताओं कौ भागा इमीलिये सही रूप में व्याकरण 
सम्मत, शुद्ध और समर्पष नहीं है। बुछ रचनाएँ प्रयोग माघ रूगती हैं, 
जिनमे कलात्मक स्पिर्ता का अन्नाव है। द्विवेदी युग के ल्ारम्भ में साघुये 
के लिए माधुर्यता, सौन्दर्य के लिए सौन्द्यंता, उनदा के छिए उन्होंवा, 
जिनका के लिए जिन्होरा, मेरे छिए को मेरे को, हुआ के दिए हुवा, जोड़ 
के लिए. जोड, छोड़ के लिए छोड आदि शब्द विभिप्न प्रभावों के वास्प 
प्रचलित थे । अनुस्वार, वर्तती, लग, क्रमदद्धता भादि के प्रयोगों मे भी 
नियम भंग हो रहे पे । बंगछा से हिन्दी में अनुवा३र वी श्वृत्ति का प्रादत्य, 
संस्कृत से शब्द लेने में गदें का बनुभव होना और बरबी, अंग्रेजी, मराठी 
भाई अन्य भाषा के शब्दों के प्रभाव के कारण भाषा में विकृति एवं अस्थिसता 
आने लगे थो। लेखको को विभक्ति चिह्ठों का भी नहों ज्ञान नहों पा। 
हिल्दो क्री व्याकरण पर अग्रेजी अनुकरण का बौर द्रजभाषा का प्रमाव घा १ 


आपाय॑े महावीर प्रमाद द्विवेदी खड़ी बोली वय परिमाजित रुप काम्प 
में लाने के लिए कटिवद्ध थे। उन्होंने इस हेतु बयक श्रम किया | उन्होंने 
“सररस्वती' के प्रवाशन के लिए खो बोली को रचनाओं का बाह्याव किया 
और रचनाओं को “सरस्वती! मे प्रकाशित करने के लिए स्वयं ही परिमाजित 
कर उन्हें व्याकरण सम्मत एवं शुद्ध वनाया ॥ यहाँ तक कि खड़ी वोली के 
कबियों को तेयार करने का श्षेय भी द्विवेदी जी को मिलता है । सव्‌ १९०६ 
मे ही खडी बोली का यह रूप सामने बाया-- 


अप अपन पक कक लक नकद 
१. इन्दुमती परिणय : खुन्तामल शर्मा, उत्तराउ़े, पंचम तरंग, पृ० ९३ ॥ 


खण्ड काब्यों का कला पक्ष ; ३२ । 


जगदीश्वर की दया दुष्टि से हुआ तत्क्षण सब दुख दूर। 
फैछ गया सुख झान्वि चतुदिक प्रेम, प्रमोद, मोद भरपूर ॥* 
शुद्ध, सरल, प्रसाद गुण सम्पस्त बभिधात्मक खडी बोली का यह प्रयोग 

विस्तार पाता गया | द्विवेदी जी ने अपने को खडी बोली को साम्य-वद्धि के 
किए जैसे समपित कर दिया । इस युग के प्रमुख कवि ली सैंथिलीशरण ग्प्त 
को सासने लाने मे भी दिवेदी जी का यूरा हाथ रहा । गुप्द जी के ाव्यों 
देः कई अंश पहिले 'सरस्वती' में छपे ! द्विवेदी जो के अनुशासन मे रह कर 
दत्कालीन कवियों की भाषा मे निरन्तर निखार आया। सत्र १९०९ में रचे 
गये गुप्त जी के 'रग में भग” खण्ड-काब्य की पापा द्वष्टव्य है-- 


दीखते नर-रत्त ऐसे झोषडों मे भी कही । 
व्योम-चुम्बी राजद में जन्मते जेगे नहीं।!पे 
या 


किन्तु अवसर का मरण क्या सहज में मिलता कभी, 
इसछिये अब हे पिता आज्ञा मुझे दोजे अभी ३ 

इसमे 'दीखते' और 'दीजे” आदि के वियिल प्रयोग हैं--शेष सहज खडी 
बोली है। सन्‌ १९१० के बाद से ही खडी बोली का श्री मौर भौन्दर्य निखरा । 
गुप्त जी, अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिशऔौध', जयशकर प्रसाद, रामचरित 
उपाध्याय, मियारामशरण युप्त, १० लोघनप्रसाद पाण्डेय, राभनरेश जिपाठी, 
रामशरण गुप्त 'शरण', शुकछाह प्रसाद पाण्डेय, राप्रदत्त राय शर्मा, सुमित्रा- 
भन्दन पत्त आदि ने अपनी रचनाओ द्वारा खडी बोली को इतना समुद्ध और 
समुन्नत बना दिया कि बह सम्पूर्ण देश की भम्पर्क भाषा बत गई और राष्ट्र 
भाषा होने की अधिकारिंणी हो गईं। अवधी ओर ब्रज से उसने बहुत कुछ 
लिया । थोडा सा रूप भेद करके उसने अपार शब्दावली भेजो छी। पह 
जीवनी-शक्ति से भरपूर काव्य का सशक्त माध्यम बन गई । एक के बाद एुक 
खण्ड-काव्य खड़ी बोली मे लिखे जाते छगे । जनता की बोछ चाल की भाषा 
होने से काव्य मे इसका स्वागत हुआ। उत्साह और प्रेरणा याकर जेसे-जैसे 
इसका प्रयोग बढ़ा, बैसे-वैंसे इसमे नियार भी आता गया। उदाहरणस्वहूप 
सन्‌ १९१० मे लिखे गये 'जमद्रथ-वध” को भापा को लिया जा सकता है-- 
4. भाग्य चक्र . रामचरित सिंह 'दल्लभ', यू० १११ 
२. रण मैं भंग : मेयिलीक्षरण गुप्त, एकादश संस्करण, पद रे८, पृ० १४) 
३. वही, पद ७२, पृ० २३ ॥ 

हूँ 


३२२ : दिवेदो-युगीन खण्डकाब्य 


इस युद्ध में जैसा प््मक्रम पायें का देखा यया, 
इतिहास के भाछोक में है सदंपा वह ही नया। 
करता पयोदों को प्रभल्‍्जव धोश्न बस्दन्यस्व ज्यों, 
ऋरने छूंग्रे तब घ्वस्त अर्जुब सत्रु-्सेन्य समस्त स्यो 


ओज औरर प्रद्नाद यु सम्प्न इस प्रकार की भाषा परठक के सानते 
अप्रस्तुत उपमातों द्वारा दृष्य को सावयर कर उस पर छण्ना प्रभाव ढाउने 
खगो ॥ सन्‌ १९१३ मे प्रयाद के प्रेम-प्रथिक' के इल्पना-प्रयूद प्रेमाब्यन 
जापा ब्याक्रघमम्मन बेर उत्लम होते के साय झापुर्य युथ से प्ररिपूर्ष 
ग्ेमल झौर ब्यत्त्र भी है, जैसे-- 






उस सौर्दर्य सुधा चागर के कण हैं हम तुम दोनों ही, 
मिले उस्ती आनन्इ-अम्दुनिधि मे मन में प्रदुदिठ होशर । 
पट जो क्षणित्र वियोय, वहाँ पर नहों फटरने पादेया, 
एक निश्यु से मिकर अक्षय सम्मेलन होगा सुन्दर ।* 
संग १९१४ से १९२० ईं० तक के अन्वयंत खड़ी बोखो विकास के द्रमिक 
सोपानों को पार कर शिखर पर पहुँच घई । पौघिक, ऐविहामिक, काल्पनिक 
विषयवस्तु लेकर बनेहू बण्डकाब्य लिसे गये । उनके स्वायत जोर मण्छ्या 
के आाधारपघूत कारणों में सशवत, श्राजछ, शुद्ध और महज भाषा का होना भो 
है। मियारामधरण गुप्त ने अपने मीय-विजय' थे छब्‌ १६१४ में हो इस 
प्रवार की भाषा का व्यवहार कियो-- 
क्वचामृत था कदच-मदृश हो दृढ़ तब उनका, 
दमक रहाथा दिव्य दीप्ति में जातन उनकाव 
साहस से था भरा हुआ वविचछ मन उनका, 
था स्वदेश-रक्षा्ं समपित जोवन उनरया3 
इसमे ग्ानुश्राखिक वर्भयोजना, शब्द सौन्दर्य के साथ ही भाव सौप्ठद भो 
है। एक कवि करे रचना के प्रति उबता का समादर, सराहना और बाइरह 
देख कर दूसरे कवि को उत्साह कर दछ मिछा। रूददेश ग्रेम, राप्ट्रोरचा, 
नारियों के चरित्र के उन्नत होने को कामना बादि से बोतप्रोत कदियों ने 








१. जयद्रथ दघ : मैबिछीशरण दयुप्त, बाठवाँ संल्‍्करण, प्रृ० ९६॥ 

३. प्रेम परच्चिक : जंबशकर प्रसाद, पृ० दष ॥ 

३. सौयें विजय : सियाययमशरण युप्त, द्वितीय सगे, संस्छरम २०३० वि०, 
चू० १५॥ 


खण्ड काव्यों का कला पक्ष : ३२३ 


उत्त प्रकार की भाववाओं को उद्दीप्त करते की सामर्थ्य रखने वाले क्थासकों 
का चयन कर काञ्य लिखे ) खण्डकाब्यो को जैसे वाढ आ गई | थोड़े से रूप 
भेद से कवियो ने अन्य भापाओ और वोलियो के प्रचलित गन्दी को खड़ी 
बोली के अनुदूछ ढाल कर उसकी झब्द-दझवित मे अभियृद्धि वी । किन्तु ऐसे 
शब्द अधिक नही है | मुख्यत मस्कृत तत्मम शब्दों का ही प्रयोग किया गया । 
तत्सम भश्दो के प्रयोग की दृष्टि से इस युग के कवियों के दो वर्ग किये जा 
सकते हैं ) कुछ कवियों ने तो तत्मम पदावकछी का मुख्यतः भ्रयोग करते हुए 
भी प्राय ऐसे झब्दो का ही प्रयोग किया है जो प्रचलित और बहुत क्विष्ट 
नही हैं, किस्तु कुछ कवियो की प्रयुत्ति अत्यन्त मस्कृत-निष्ठ समस्त पदावली 
से युवत दुरूह भाषा के प्रयोग की ओर अधिक दिखाई पड़ती है । इस प्रकार 
शने शने. ब्रजभाषा की रसमय नूथुर ध्वनित, लालित्यपूर्ण पदावली का 
'तिरोभाव होने लगा । सस्कृत-निष्ठ पदावली का प्रयोग करके अपनी विद्वत्ता 
अदर्शित करने की भावना कुछ कवियो मे दिखल्‍ाई देते लगी, जैसे--- 
भगला भयात सुथेयं शी प्रा पवन महसाक्रमण से, 
उम्र उर-विदारक दु ख दुस्सह, नित्य के परिभ्रमण से ।* 
मद्य निशा, निर्मेल निरपश्र नभ दिद्या विराव विहीता ।* 
अब-धय-गजत, सुति-मत-रजब, अधदल्ल यजव, 
तृणमिव दु ख हरति, नाथ तब क्रपा प्रभंजन ।? 
इसके साथ ही समस्त पदो का भी कवियों ते प्रयोग किया, जैसे-दुदेव- 
दत्त-विलाप या 'हो प्राण-वलि-यश-लोभ-लोलुप तो न तनु त्यागा कही 
जिन्‍्होने काव्य में नीरसता और कर्ण-कदुता का आविभवि किया। भाषा के 
सम्बन्ध में इस समय ज॑से दो मत हो गये। एक पक्ष सस्कृत गभिद शब्दावली 
के प्रयोग द्वारा उसे एकदम शुद्ध, अभिश्रित और सीमित बताते के पश्ष में 
था, दूसरा पक्ष उसे उन्पुक्त खोतस्विती मदद्य स्लामरान्य जनता को समझ के 
साथ प्रवाहित होने वाली सहज भाषा के रूप में देखना चाहता था। इसी 
से इम युग मे एरु ओर जहां संस्कृत बहुछता दुरूह भाषा के प्रयोग हुए, वहीं 





१ प्रणवीर श्रताप - गोकुलचन्द्र शर्मा, छन्द छ७ । 

२. प्रथिक्र ; रामनरेश्व वियाठी, पहिआ सर्णे, सस्करण १९४१ ई०, पद १७, 
धुल अर ॥ 

३. पतिब्रतादर्श : रामशरण गुप्त दशिरण्ण, दूर्वार्द, पद ४३ ४ 

#. प्रणवीर श्रताप : योकुल चन्द्र दर्मा, पृ० शू८ + 


इ२४ हिवेदी-युगीन सण्ड काव्य 


डुसरी ओर आाम-पचलित इब्दों को बपदाकर उसे एकदम नरलू बौर सहब, 
वोधमम्य बना देने को चेप्टा भो को गई । महावीर प्रसाद डिवेदी ने बहा-- 
*आजऊल हिन्दी संकृरन्ति को बवस्या में है, हिन्दी-क्वि का कर्तव्य यह है 
कि वह लोगो की रुचि का विचार रखकर लप्नी कविता ऐसो सहज कौर 
मनोहर रवे कि साधारण पड़ेछिखे लोपों में भी पुरानी कविता के साथ- 
साथ नई कविता पढने का अनुराय उत्पन्न हो जाय--जब छोगों का घुकाव 
इस बोर होते उय्े, तव समय-समय पर, कॉल्एिठ अयवा सत्य आुयानों के 
द्वारा सामाजिक, नैतिक और घामिक विषयों को मनोहर शिक्षा दे। जब 
जो विपय उसके अवछोकन में बावे, तभी उस पर अपनी स्वाभादिक्त शक्ति 
से बविता लिखकर छोगों को परोक्ष रूप से सचेत करे।" इसे ब्यवहार 
रूप में लाने के लिए द्विवेदी जी ने सरस्वती पत्रिका के माध्यम से 
तत्कालीन कवियों को अनुशामित ओर संचालित किया ॥ इससे खड़ी बोलो 
के स्वरूप के स्पिर होने मे बहुत सहायता मिली । उन्होंने प्रचलित मुहावरों 
और लोकोक्षितियों के प्रयोग प्र बल देकर जन-माधारप में खड़ी बोली को 
अधिक छोकप्रिय दताने की चेष्टा की। फलस्वरूप इस युग के _खण्डकाब्यों 
में जो को कछो खिडता, गाल बजाना, घूल घूमरित होना, फूला न समाना, 
चिकती चुपडी दातें करना, दाल को खाल निकालना, प्राण पयेरू उड़ना, 
सिक्का जमाना, डोरे डाजना, छाती फटना, पानी पोकूर बोधता, चोटी के 
पथ निकलना, मुंह मोड़ना, पीठ देता, वोर गति को प्राप्त होता, नीच 
हिलना, हछाँह छूता, नाकों दम करना” जैसे मुहादरों नौर लोकोकितयों के 
प्रयोग मिछते हैं। बुछ मुहावरों और लोकोवितरयों के श्रयोग द्रप्टव्य हैं-+ 
डंके पर चोट पड़े ज्यों ही, दिडली सा रण में जा चमका ।*९ 
हिल जाय पत्ता तो कहों, सत्ता बिना इस समूतरि की।3 


दजदे हुए प्रिया को मेरी छटो न छातो ॥४ 
मस्तक ऊंचा हुआ तुम्हारा कमी जाति योरद से ।५ 





|- रसज्ञ-रजन : महावीर प्रसाद ट्विवेदी, पू० पृ८ 

« अभिमस्यु वा भात्यदात : कमरा प्रसाद वर्मा, दुमरा सर्य, पृ» ५ 5 
» जयद्रप वध : मेथिलीशरणथ गुप्त, साठवाँ संस्करण, छू० ९० । 

- झहुन्तला : मैथिलीशरप गुप्त, तेरहवाँ संस्करण, पृ० ३४ ? 

प्रथिक : रामनरेश जिपाडो, दूत सर्द, पद ३१, पृ रेप । 


हद 5 


4 


खण्ड काव्यों का कला पक्ष : ३२५ 


बोया चुक्ष बबूल आपम्रफल व्योकर चखते |* 
नौ हूं ग्यारह होव तीन पां्चाह विसरावत ॥ 
ऐसे प्रयोगो से भावो को विस्तार भिा और चित्र जीवन्त हो उठे हैं । 
कही-कही सशुह्राबरों का तत्समीकरण किया गया है जिससे युहावरे अपनी 
अथवत्ता और प्रभाव खो बैठे है। जेसे--पाँव तले जमीन खिसकना! के 
इथान पर नीचे की घर हटना, आँख के तारे” के स्थान पर 'दूगो का 
तारा, 'घरती फटना के स्थान पर सही फटना आदि + 
इन मुहावरों और कहावतो के माध्यम से कवियों ने फृतिपय कंदु सत्यों 
की भी अभिव्यक्ति की है। ऐसे प्रयोगो से भाषा की संप्रेषण शक्ति को तीमर 
कर भाव को आत्मसात्‌ करने मे सहायता दी। इन भयोगों से इस काल के 
कवियों की छोकबादी चेतवा का भी पता चलता है । छोक-भाव और छोक- 
सस्क्ृति की अभिव्यक्ति के छिए लोक-भाषा का भी प्रयोग किया गया है, 
जैसे-- 
अरे बोलता सुआ हपारी मना प्यारी! 
कौन बिलरियां हूयी ? मरे बहू वज्जर मारी । 
द्विवेदी-कालीन खण्ड-काव्यो मे अभिधात्मक भाषा का ही सुझ्यत. प्रयोग 
किया गया है । उदाहरण के लिए निम्नलिखित मश को लिपा जा सकता है- 
लेकिन अब तरें टकरा धर्म है, टका कर्म है, उका सखा, 
ढका श्लोक्षदायक है. इससे सबने उसको बडा लखा 
इसका यह अर्थ नही है कि छक्षणा और ब्यंजना का प्रयोग हुआ ही 
बह! है, लेकिन ऐसे प्रयोग कम हैं, जैसे-- 
कोई धाहर बैर दीखता, भीतर से पर क्रूर महा। 
बाहर भीतर एक सदृश, कोई विरलो अंग्रूर रहा पं 
कोई बाहर से बेर के पूदे के समास कोमल और अन्दर से गुठली के 
समान कठोर तो है पर अंगूर के सपान बाहर भीवर दोनों जिम्के कोमक ही, 





१. पतित्रतादश * रामशरण गुप्त 'शरण', पूर्वार्ड, पद ३०, ० १५) 

२. पथिक : रामनरेश ज़ियाठी, चौथा सर्मे, पद ४। 

३. सादिवी उपाय्यान . प्रसिद्धनारायण सिंह, सप्तम बअतिभा, पद २७, 
घु० ३२१ 

४. बूढ़े का ब्याह सैयद मीर अली मोर, पष्ठ परिच्छेर, [० हे२। 

३६. भगविन विल्हैया ; हस्द्ार अ्साद गुप्त, पद १२६, पृ० ३३ । 


३२६ : हिवेदी-युगीच खण्ड-काव्य 


ऐसा बिरछा ही कोई होता है । यहूँ बेर और बंगूर की छाक्षणिकता दर्शतोव 
है इसी प्रवार व्यजनात्मक प्रयोग भी कहीं-कही मिलते हैं ॥ यया-- 
मोलह बसन्तों ने सविधि 
छुमुमेषु के बादेश से 
चेकर सकल कुसुमावदछो 
झ्ब तक समच्चंत था क्षिया इस हेस रूचिता-रूप वा + 
सोलह वसन्‍गो से वसुमति के षोडशी होने थी ब्यजना की गई है। 
दिवेदी युग के उत्तरार्ड मे स्वच्छन्दतावादी प्रदृत्ति के आगमन के साथ हो 
भाषा में दाज्नणिक प्रयोग छिठपुट रूप में प्रारम्भ हो यों, जिनका पूर्ण 
उत्कपे, छायायाद में दिखल्‍ाई पडता है । 
इस युग मे उदूं और अंग्रेजी के ध्ब्दों का भी कुछ कंव्रियों ने बहुतायत 
से प्रयोग किया है । इस प्रकार के प्रयोग जभीष्ट प्रभाव की सृष्टि से बाघकू 
भी होते हैं | निम्तलिजित बश को उदाहरण रूप मे देखा जा सकता है-- 
तिज देश वी तिज धर्म वो मर्याद रखूँगा, 
श्री राम दी सौडाद को दायो न रूखूँगा +* 
कही-कही शब्दों के उच्चारण के अनुतार ही उनकी वर्त नी भो रखी ग्रदी 
है। जैसे--मकता सकती के रिए सकता सकती, पहनाना के डिए शिहहाया, 
वहाँ पर के लिए वाँ पर का प्रयोग किया गया है। कुछ वये दाब्शों को भी 
कवियों ने तुक के जाग्रह से यामात्रा पूरो करने के लिए गद छिया है, 
जैसे---अधिकन्तु, विनयिता, विनिद्धित, अनुशोक जादि । प्रायः सभी खण्ड- 
काब्यो में बहा, जहो, अहह, अरे, हे, हाय, हा, हहा, रे मादि दब्दी का 
प्रयोग रचताकाहों ने किया है। कहो तो यह हपे, विपार, विध्नर आदि 
भावना की ठौवता के वाचक बनकर आये हैं, किन्तु तुक और मात्रा पूर्ति के 
लिए प्रायः इनका प्रयोग हिया गया हे । इवो प्रकार उावर्थों औौद प्रतायों 
के प्रयोग इन कृतियों मे मिलते हैं, जंसते--विचुग्बित, विशोडहित, झजितत 
बादि | तदुभव प्लब्द जे ने--करतब (कर्तव्य), जवसि (जवस्प), भरम (प्रम),7 
ब्याह (विवाह), छोन (क्षोथ) भादि। देशज शब्द जँसे--बिहुरूती, थीया, 
दथेडना, छद॒पद, कंदोछ थादि और ग्रामोघ शब्द जेंसे--हिल्म्मो, बक्ोट़े, 
कनौदो, विचारी, असवारी, आदि झब्दों के साथ-साथ विभाषाओ और 





१. वहुमति : दिवाकर प्रसाइ शास्त्री, द्वितोय सर्गे, पद २६ पू० पड । 
३. वोर भ्रताप + छाद्ा भगवान दीन । 
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बोलियो में प्रचलित देशज और छोक-व्यवहत भत्रे का प्रयोग भी किया है, 
जँसे---चंगेर आदि । कह्दी-कही इस प्रकार के देशज शब्द अर्थ बोध मे तो 
व्यवधान उत्पन्न करते ही है, बडी बोली के बीच में जप भी नही पाते तो 
ख़टकते भी हैं, जैसे यामनरेश् त्रिपायो के 'पथिक! में पजाडदी के 'उड़ीक 
शब्द का प्रयोग । अप्रचलित दुरूह शब्दो का प्रयोग भी इस युग की कृतियों 
में मिलता है जो अथे ग्रहण मे बाघक बनता है, जैसे दौरुध, पण्य, अ प्र, 
प्रत्य, रोधित, इछु, अनुमृत्य, अविघान, अवचय आदि + उर्दू झब्दों जैँसे-« 
मर्जी, नसीहत, खाक, तवज्जुह, सित्तम, जायज, इतरार, कब्ठ भादि के 
ज्योग भी कही-कही दुरूह हो गये हैं ॥ किसी-किसी कि ने ज्याक्रण के 
नियमों का भी उल्लपन किया है, विशेषकर क्रिया पदो मे जहाँ पुल्लिग के 
लिए स्त्रीलिंग वाचक तथा स्व्रीलिय के लिए पुल्लिग क्रिया के प्रयोग किये 
गये है । 


इस सब भुदियों और कमियो के वावजूद भी खडी बोली की विक्रा्धारा 
अबरुद्ध नही हुई । यह निरन्तर परिष्कृत होती गई और उसमे इतनी सामर्थ्य 
था गई कि बहू इस मगुग का अवेक प्रभावपूर्ण उत्कृष्द सवयाओ का सघकत 
माध्यम वती । उन्‍मीस सो सोलह से उन्‍्तीम सौ बाईस नेईग तक प्रकाशित 
खण्डकात्य अनाय, उधा-हरण, मिलते, पथिक, अभिमन्यु का आत्मदान, 
देवदूत, देवसभा, आत्मार्पण, भगर में रुग्र, थीरागना वीरा, वीरबाला, 
रतारूवन, बसुमति, वीर हमीर, उपाफाल आदि इस वाव को पुष्टि करते 
हैं । द्वविदी-ऋाल के उत्तरा्द्ध के खण्ड-काव्यो में पड़ी बोली विरन्तर समृद्ध 
होती हुई प्रौढ़ता को प्राप्त हो गई है। पूर्वाद्धें की अपरिष्कृत, तुतली भाषा, 
जिसने इतिवृत्तात्मकुता को आश्रय लेऊर खडा होना सीखा, द्विवेदी जी के 
संरक्षण और उनके अथक् प्रयास द्वारा गति प्रा गई और गृढ़ भावों की 
अभिव्यक्ति में भी सक्षम हुई । 


छ्ल्द 

द्विवेदी युगीन सण्डकाब्यों से छन्‍्दो से भी वेविध्य घिलता है । परम्परागत 
छन्दों से हृटकर इस युय मे कुछ नये प्रयोग हुए जिनका श्रेय द्विवेदी जी को 
है। उन्होने कहा--दोद्धा, चौंपाई, सोण्ठा, घनाक्षरी, छप्पय और स्वया 
आदि का प्रयोग हिन्दी मे बहुत हो चुका । कवियों को चाहिए कि यदि वे 
लिख सकते हैं तो इतके अतिरिक्त और छन्द भी वे लिखा करें--पादान्त मे 
अनुप्रास-हीन छन्द भी हिन्दी में ठिसे जाने चाहिए । इस प्रकार के छन्द जब 


३२८: हिवेदो-युगीन खण्ड-काव्य 


संस्कृत, अप्रेजो ओर बगंडा में विद्यमान हैं, तर कोई कायरप नहों कि हवारो 
भाषा मे वे न ल्खि जाँच 7! 

इस प्रकार प्रचलित उन्द तो प्रयुक्त हुए ही साथ ही संस्कृत, वबला, 
मराठी और उठे के छन्हों को ग्रहण कर लेने थे छन्हों मे एक ताजगी भाई । 
सस्कृत वृत्त को अपना लेने से अतुझान्त छन्‍्द का झाकाश पाकर अधिव्यक्ति 
को स्वच्छन्द उडान भरने क। अवसर मिरा ॥ फरूतः: हरिऔौध जो चौपदों, 
छप॒दों और गण दूत्तों में, प्रसाद, दिवाकर प्रसाद शास्त्री, गुप्त जी आदि ने 
बतुक्ान्त छन्दो मे, रामचरित उपाध्याय ने टुतविलम्बित तथा बार्यादृत्त में, 
नाथूएम शर्मा 'शकर', जममोहन सिह ने कदित्तों और सदैयों में जौर रनेही 
जी तथा दोन जो ने उद्ें के बहरों मे छिखा। श्रो दागीइदर मिश्ल ने कई 
ऊत्दो का सस्मिधण कर नये ढंग का एक मिध्व छन्‍्द रचा । अपने-जपने ढंग 
है भिश्व छन्द के प्रयोग छोघर पाठक, द्विवेदी जी, प्रमाद, पन्‍त, शंकर आदि 
ते किये। इस छूट से कविता एक नई पझकार और नूतन श्री से उदोप्त हो 
उठी । अन्यानुप्रास ओर गंध के कठोर अनुशासन से भुरक्ति पा जाने से काव्य 
की अभधिव्यंजना में गहराई भौर ब्यापकता जा गई। व्धिक और मात्रिक, 
सम जौर विपम सी प्रकार के छन्द व्यवहार भे आये। रोरछा, उप्पय, 
दुण्डलियाँ, गोविका, हरिगीतिका, बोर, ताटकू, रछावनो, सरसो, सुमेर, 
चीयूपवर्षी आतन-द छाद, भुजग प्रयात जादि ने सामने आकर कवियों को 
नई-नई रचनाओ के छिए भी उकसाया | अपनी एक ही रचना में रदियों ने 
विविध छन्ों का प्रयोग क्रिया । द्विवेदी युग के आरम्भ में ही प० खुल्तामल 
शर्मा ने सन्‌ १९०६ मे विभिन्‍व उन्‍्दों जेंसे शोभन, चान्द्रावण, शोणा, 
प्रिभंगी, हरिप्रिया, दडक, शिखरिणो, दोहे, चतुप्पदा, हरिगीतिबय आदि का 
सफल प्रयोग अपने 'इन्दुमती' खण्डकाब्य में क्रिया । गुप्त जो ने भी अरिल्ल, 
जार्यो, नात्हा, धनाक्षरी, घोपाई, गोतिरां, हरिगोतिका, सघुमाऊती, राधितवा, 
सरमी, घोपया, तोटक, दिग्पाल, पद्धरि, सार, पीश्रूप, सर्देया, रोछा, उल्लाला 
आदि विविध छन्‍्दों का सफछ प्रयोग छिया ॥ उदाहरण के लिए विविध 
खण्डवाब्पों से वुछ उद्धरण प्रत्तुत हैं-- 

इन्दरुमती छवि पेछि, पुष्प विज छवि विसराई, 
अंग मृदुलता निरखि, झत्रा मनमाहि खजाई।* 


१. रमनज्न-रंजन : महावोर प्रसाद दिवेदो, द्वितोर संस्करण १९३३ प्ृ० ३-४१ 
२. इन्दुमती परिणय : खुन्वामठ शर्मा, चवम तरंग, पृ० १३३३ 
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यह रोला उन्द है। इसके प्रत्येक चरण में चौबीस मात्राएँ हैं । ग्यारह 
और तेरह मात्राओ पर यति है । ग्यारह मात्राओ में एक छकल, एक द्िकल 
और एक त्रिकल तथा तेरह माच्राओं में जिकल, दिंकल, छकल और द्विकल 
का क्राम है। चरणान्त में दो गुरु है । गौतिका छन्द का प्रयोग गुप्त जीने 
अपने काव्य रग में भग में किया है-- 
यह चराचर विश्व अब, मुझको अधेंसा हो गया। 
आपका सोपा हुआ सर्वेस्व मेरा खो गया। 
फिर अंधेरे में रहें, सर्वेस्व खोकर मैं अहों ! 
या उसे पाकर सदा को, स्वर्ग-सुख भोगूँ कहो हैः 
प्रत्येक पद से छब्बीस मात्राएँ हैं, वारह और चौदह मात्राओं पर यति 
है । तीसरी, दसवी, सतन्रहवी और चौबीसवी मात्राएँ लघु हैं॥ चरुप के अन्त 
में रूचु गुर का क्रम है अतः यह गीतिका का एक आदर्श छन्द है । 
सार छन्‍्द का प्रयोग श्री झामनरेश त्रिपाठी ते किया है 
शारीरिक बासना-तृष्ति का साधन जहाँ प्रणय है । 
जहाँ शब्द चातुर्य सत्य है, अमोत्पत्ति निर्णय है । 
चलता है. तूफान जहाँ [हुसा का हँदय, देव मे। 
मैत्री में विश्वासधात है, छल है छिपा बिनय में हे 
इसमे प्रत्येक पद में २८, रस मात्राएँ है, १६ और १४ मात्राओं पर 
यति है तथा अन्तिम वर्ण गुए है। व्वथिक' में इसके प्रयोग ने इस छत को 
उस समय लोकप्रिय बनाया) मात्रिक छन्‍्द घटुपदी का प्रयोग रामशरण गुप्त 
रण, सियारामशरण गुस्त इत्यादि कई कवियों ने किया । उदाहरणार्थ-7 
द्रेम विवश हो पचानन पद पीठ चादता । 
प्रेम पछा विंकेशल ब्याल भी तहीं कॉटता । 
ब्रेम शक्ति से मीरा को विप बना अमीरस] 
मधुर हो गया सूरदास का जीवन नीरस । 
नल-अन्तस्तक भी था भरा स्वच्छतलातल प्रेम जल । 
सुतसुता-चन्द्रमुख से बढा ज्वार चला दृग से तिकलछ 7 
इसमे प्रारम्भ मे रेडरई मानाओं वाले रोला छन्‍्द के चार पद और 


2 2 क नकन तन 

व्‌. रंग में भंग : गुप्त जी, एकादश संस्करण, छन्‍्द ७०, 9१ २२१! 
२. पथिक : रामनरेश त्रिपाठी, सस्करण १९५१, पद ४3, ९९ ४! 
३, पतिब्रतादर्श + रागशरण गुस्त रण, उत्तरा्े, पद पै5९ ॥ 
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हो दात क्या, सो भी रहो तो भी रूलाऊ मैं तुम्हें, 
कर पूर्ण रण-लिप्सा अभी क्षण में सुल्वाऊ मैं तुम्हे (१ 
इसमे ग्रत्येड चरण में २८ मात्राएँ है, १६ और १२ माताओं पर यति 
है ) अन्त मे, चारों पदों में रमण है लिममसे छन्द और श्रृतिमछुर हो गया है + 
पाँचवी, दारहूबी, उन्‍नीमवी और छब्बीमवी मात्राएँ लघु हैं। 
“कमन्वध' में पद्धरि छन्‍्द का सौन्दर्य अवलोकतीय है-- 
कहाँ जा छिपे हमारी वार, 
छबर जो भूले जगदाधार। 
घरा ! तु फट जा सहसया आज, 
देवकी की रख ले तू छाज। 
इससे प्रत्येक चरण मे १६ मात्राएँ हैं और अस्त में नियमानुसार सुर" 
रूधु हैं । 
अभिमन्यु का आत्मदान' में “मच सर्वया' का प्रयोग किया गया है 
रणभूमि परीक्षास्थल पर ही हो जाय परीक्षा वीरों की, 
ठुम मात ! नही परत मुझको,मैं घटा लगा दूं तीरो की (7 
प्रत्येक चरण में ३२ मात्राएँ हैं । आदि से अन्त तक द्विकक हैं । 
'हह्दी घाटी की लडाई' में दीर छई का जिसे आल्हा छद भी कहते हैं, 
प्रयोग है-न- 
पूरब से रजठ्2रत और परिचम से पवन बहादुर जाय । 
जुटे वीर घतधोर मेघ सम तेजा, तीर, सेठ हपयि कं 
प्रत्येक चरण ये ३१-३१ मात्राएँ हैं। सोलह और पन्‍्द्ठह मात्राओं पर 
यति है। हर चरण के अन्त में गुह-छघु का क्रम है। 
च्ौपाई को भी इस खण्डकाब्यो में स्थात मिला है, यथा-- 
ब्राह्मण ह्वारि कहै कर जोरों । पेट हेव यहूं करत बहोरी !॥ 
सुस्दरठाल आदि नई चारी। पूजा मूत्ति दिये रात दारी ॥+ 





१. जयद्रथ वध गुप्त जी, साठवाँ सस्करण, पृ० १९। 

२. कस बय  स्पामत्यकछ प्राठक, चर्म चृवीय, प्रद ६, ४० १८६१ 

३. अभिमन्यु का आत्मदात कमलो प्रयाद वर्मा, छठा सर्ग, पृ० २० + 
४, हल्दी घाटी की छडाई : कवि माणिक ३ 

४. दवातन्द जोवन काव्य : हरिदत्त वर्मा, यू० ४६7 


३३२ : दिवेदी-युगीन खण्ड काव्य 


इसके प्रत्येक्न चरण में १६-१६ सात्राएँ हैं। चरप वे अन्त में जगण या 
तग्रण अर्थात्‌ गुए के: पश्चात्‌ लघु का प्रयोग नहीं है । 
वर्धिक वृत्तो जैसे घालितोी, इन्द्रवद्या, शुजंगप्रयात, तोटक, दल- 
विलूम्दित, मालती, वसन्ततिलका, मालिनी, मन्दाक्रान्ता, शिवरियी, खवैया, 
शादूलवविक्रोडित आदि के भो भयोग द्विवेदी ुग्ीन खण्डकाम्यों में हुए हैं। ये 
वृत्त मात्राओ के अनुसार नहीं वर्णो अथवा अक्षरों को गघना के जाधार पर 
गुरु ओर रूघु दर्ण के विशिष् समायोजन द्वारा रखे जाते हैं। “वीर बाला! 
खण्डकाव्य में वसत्ततिलका, भनदाक्लान्ता, सालिनो, शिसरिणों आदि वशिके 
वृत्त प्रयुक्त हुए हैं। वसनन्ठतिलका का एक उदाहरण प्रस्तुत है-- 
स्वामी बही, गुर वही, हित है, सझा हे, 
माली अनन्य उसके सुख की खता वा + 
प्रैसी समान प्रिय पूजित देवता सा, 
सर्वस्व है स्वपति एक पतिद्दता वाव 
इसके प्रत्यक्ष चरण में चोदह वर्ण हैं जितमे क्रमरा: एक्न तगण (5७) 
छ्क पा (४0) दो जगण (॥0) और अन्त में दो सूरु (४) का प्रयोग विया 
गया है । 


+उपाकाछ' खण्डकाव्पर में आनन्दी प्रमाद श्रीवास्तव ने हिन्दी पिगल 
का जनुमरण ने करके यंगलछा के प्यार छन्‍्द के ढंग पर छन्द रचा है जो 
कवित छत्द के अधिक मदृश चल्मा है॥ इसमे प्रत्येक्ष ऋरंण में समान वर्ष 
नही है। जहाँ बन्त मे दीर्ष है वहाँ प्रत्येक चरण में १४-१४ वर्ण है, जहाँ 
अच्त में हस्प है, वहाँ अत्येक घरण में १६-३६ वर्ण हैं! उद्याटरथ के 
निम्नलिखित छन्द को लिया जा सकता है-- 





सारी चौकडी की उस ौह्थिरता मे लोनता, 
ग्रसे स्नेह शशि राहु लालसा झलीनता। 
श्याम मृति-नंक मे शरोेर स्वर्णशत वह, 
मंजु बाल तन शरजाल अधिकृत वह ।* 
वियोगी जी के “प्रेम पथचिक” में शिखरियों वर्ण दूध के सौप्ठव को देखा 
जा सकता है-- 
कब ध्यारो ए है सुद-छवि दिखेंहे रस भरो। 
चिते हे त्यो दे है कर कमल्‍्द, रहे किहि घरी ॥ 





१. वीर बाला, बाठवाँ सर्गे, पद १७, चू० ८१ । 
ज- उपा काल ; आनन्‍दो भग्माद श्रोवात्तद, पृ० १६४ 
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लगा ह॑ है ही सो मधुर मुगके है चित कर। 
पराश्ान्ती पं हुँ यह पथिक वाको कब तरे ४१ 
इसमे छन्दे शास्त्र के नियमानुसार ही कवि ने प्रत्येक चरण में सत्रह 
बर्णों का अयोग किया है । हर चरण में यगण (5) मंगण (555) नगण (॥॥) 
सगथ (॥5) भगण (४7) तथा अन्त में दो वर्ण एक लघु और एक गुर 
प्रयुक्त हुए हैं । 
कुछ काब्यो मे बढ़रो का भी प्रयोग हुआ है, जैसे नारायण प्रस्ताद 
बेताब 'कल्पित' ने अपने 'दबानन्द दिग्दर्शव' मे चार मुसदृदस दो बहरो-- 
(१) तकासव सुसम्मन सालिक और (२) हजज मुसम्मन साजिक में छिखे हैं।, 
उदाहरणार्थ-- 
अभी लेके तिरशुल निकर्ेगे शकर, 
फटा चाहती है यह पिंडी मुकरँर ) 
जटा गमाधारी दिशाओं के मफ़सर, 
इसे आज रख देंगे निश्यय कुचक कद । 
सजा देंगे पुस्ताथ को बात क्या है, 
यह चूट्ा है चूहे की औकात क्या है ।*े 
इस बरहुर 'तकासव की व्यति हिन्दी के भुजय प्रयात ब्र्थिक बृत्त के 
समान है जिममें प्रत्येक चरण से चार यगण (55) होते हैं । कुछ कवियों मे 
इस प्रकार के छद लिखे हैं जो विगरू दास्प्र में नही हैं, जैसे गेबाउ-गाया! 
का यह छद-- 
छोड़े देता हे अभी मातृभूमि मेवाड़, जन्म भर के लिए!” 
दिख करो हे भाइयों ! खोल हृदय की दृष्टि, ग्रहुण उपदेश कुछ।! 
*रहो प्रेम से सुख महित तजकर वन्धु विरोध; सदा फूलों फलों ।3 
इन छद्ो से २४-२४ सात्रा के चरण है ! सन्तिम चरण मे १० मात्रा का 
एक छोटा छघुचरण और जोडकर नया प्रयोग किया गया है 
तुझास्त छंदी के साथ ही अवुकान्त छन्‍्दो का भी इस्त मुग मे बच्छा प्रयोग 
मिलता है। दिवेदी जी भी अशुकान्त छद के पक्षघर थे--+ 
4. प्रेमपर्चिक : हरिप्रभाद द्विवेदी “वियोगी हरि, धृ० २६ । 
३० दयानन्द दिदर्शव : तारायण प्रप्ताद 'बेठाव', सुसददस १, बहर ५, 
पृ० ६१ 
३. मेबाइ भाषा * लोचत प्रसाद पाण्डेय, सर्ग आत्मत्याय, पु७ १७ । 
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उठता झारीर मानों अगरे में न आता था, 
वक्षस्थक्ष देख के कप्राट खुले जाते थे।* 
अतुकान्त होते हुए भी इसमे एड विश्विप्ट गति और लयात्मकता है। 
अनुकान्त छन्द के प्रयोग की दृष्टि से 'वसुमती' खण्डकाब्य उल्लेखनीय है । 
नये प्रतीक, व्यापक साम्य और प्रवाह इसकी विश्लेपताएं है। इसके रचविता 
दिवाकर प्रसाद शाहतरी ने ग्रन्थ की भूमिका में स्वय लिखा है--'वसुमती' 
के छन्दो के विषय मे मुझें बहुत कुछ कहना है । सबसे पहिले तो यह कह 
देना चाहता हूँ कि इन छन्‍्दो को आप किसी पियल ग्रन्य में नहों पा सकते । 
छत्दों के विषय में मेयी भावना यह है कि उसमे एक सररू ग्रति और व्यापक 
साम्य होना चाहिए और कुछ नही । केवल तुकवन्दी दी अच्छी कविता नही 
है और तुकों के फेर मे पड कर कवि के अच्छे से अच्छे भाव दबे रह जाते 
हैं। हिन्दी माहित्य अब ऐसे स्थान पर पहुंच चुका है कि तुको के बिना भी 
उसके काव्य की उत्तमता अक्षुण्ण रह सकती है!--और वारतव में तुक के 
बिना भी वसुमती' काव्य की उत्तमता अक्षुण्ण रहेगी, इसमे मन्देह वहीं 
है। इसके भिन्‍न तुक्रान्त पदो का लयगत छाहित्य द्रष्टव्य है-- 
मधु रजबी समाप्त प्राया थो, 
किसी विजित सेनापति सा विधु 
लज्जित हो अपना मलीत मुख 
पच्छिम के पादप कुझ्जो में मनो छि पाने जाता था।* 
अर्थेच्छा. उत्साह-पखयुत 
विकट कपट कठोर मुख वाले 
बुझा बुझा निज शिक्षा विष में 
यो नीतिज्ञ-धनुर्धर ने भारत परछोडे दो नर-बाण ।* 
अलगूराय आदन्द! ने भी अपने काव्य शान्ति प्रताप! में अतुकात्त 
ऋन्द का प्रयोग किया है-- 
ब्रकृष्टता भाव भरी हुई कचा 
सुवीरता शोभन चातुरी हरी 





विकट भट : सैविल्लीयरण गुप्त, सस्वारण ३००३ वि०, पृ० १४। 
वसुमतो : दिवाकर प्रसाद थास्त्री, चठुर्थ सर्ग, पद १, पृ० २५। 
बही, प्रथम सगे, पद २७, यू० ६३। 
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'३३६ : द्विवेदो-युगीन खेम्ड-्काब्य 


ब्रताप वी भावुकता उसी हुई 
अतोव पद्मा उसमें विल्येव यो+* 

भुक्त छन्द का यह सहज प्रवाह प्राठक को प्रभावित ही नहीं करा, 
वरन्‌ भावों के रसात्मक संम्परेषध से सहायक भी होता हेै। इस प्रकार 
द्विवेदी-युगीन खण्द-काव्यों मे रीतिकझमलीन कवित्त-स्ैया की मौमित छाद- 
परम्परा से सुकत होकर विविध छर्दों दा प्रयोग किया गया, किन्तु माविक 
झुन्‍्हों का जपेक्ताकृत अधिक प्रयोग किया गया । इस छालछ में विदिध छन्दों 
के जागमन बोर उत्कर्ाे ने काब्य को अधिक कोकप्निदय बनवाया, इसमें 
मन्देह नहीं 4 





अलंकार ; 

काब्य कौ सौन्दयं-योजना मे अठकारों की सदा ही महत्त्वपूर्ण शुमिरा 
रही है, किन्तु रूप-सज्जा के खिए उनका बति जाग्रह, सायास समायोजन 
काब्य के स्वाभाविक प्रवाह और प्रभाव को नष्ट कर देता है| ट्विवेदी जो ने 
इस प्रवृत्ति की वर्जना के लिए ही “रनज्ञ-रजन' में एक स्थान पर कहम-+ 
'कविता करने मे हमारी समझ से अठंकारो को बटातु छाने का प्रयत्त न 
करवा चाहिए +* 

अछ्करण-सज्जा भोर पाण्डित्य प्रदर्श यो रोतिऊालीन भ्रवृत्ति पर अम्य 
विद्वानों ने भी प्रहार किया, फलस्वरूप अब कवियों ने प्रचलित अलंकारों 
को संवारा, सवोत बलंवररों की उद्शावना को । हठपरमितावश यल्लपूर्बक 
अलकारो को कृति से दुसकूर जपनो विद्वता प्रदर्शित करने की चेप्टा प्राएः 
नहीं की । डिवेदी युयीन खण्डकाव्यों मे जपने घ॒र्मं के बनुस्तार बलेंक्यर बहुधा 
काब्यगव सौन्‍्दय्य गौर प्रभाव को बढाते हो दृष्टियत होते हैं ॥ इससे उतकी 
सम्पंपणोयता तो बढ़ी ही है, सादृत्यधर्मा अस्तुति से चर्ण्य का स्वरूप-वोध भी 
सहज ग्राह्म हुआ है। धब्दालकार और अर्थाल्कार दोनों के ही समर्थ प्रयोग 
कवियों ने आठोच्प युग में झिये हैं। उमयाठकार भी यत्रतत्र सिल्ते है । 
इाब्दालंक्ार : 


भब्दालेंकासों में अनुप्रास का प्रयोग इन कार्व्यों झे सर्वाधिक हुआ है? 
उदाहरणस्वरूप-- 





१. शान्दि प्रताए : बद्यूयय आनन्द', स्ग ३॥ 
३२. रमज्ञ-रंजन : महावीर प्रसाद द्विवेदी, द्वितोय संस्करण, पुृ० ९ । 
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लडित छहुलही छता लप्तित भक्ति मुखस्ति कज-भूवन को ।१ 
हो चित चंचछ चचछा सम चचछित चलने छंगा।* 
सलिलेश्ञ-मुखदा सुरसरि का था समागम ज्यों हुआ ॥3 
चक्राकार चूमती सी अपला-्वमक घी।ाई 
इन सब में शब्दगत वर्णों मरे ब्यजनों की ममानता है। पहिली मे रू की 
आवृत्ति, दुसरे, तीसरे, चौथे में क्रमछ- उ, स और च की आवृत्ति ध्यान 
घीचती है। इन काब्यो मे छेकानुप्रास, दृत्यानुप्राम, छाटानुप्राम भादि 
अमुप्रागों के सभी भेदो का सम्रादेश हुआ है । जैसे--दयामज़ार पाठक की 
कृति के निम्नलिखित उदाहरण से-- 
घूमते सुख दुख ज्यों द्वशि अर्यी, 
व्यर्थ है करना तके वितर्क।+ 
प्रथम चरण और द्वितीय चरण में क॑ की कई वार आवृत्ति है। यहाँ 
ग्रास्पावृत्ति के साथ दृत्पानुप्राप्त ने शोभा दूढ्धि करते हुए भाव को एद्दीप्त 
करने में भी सहयोग किया है। इसी प्रकार इस पद मे-- 
चला चली मे चित्त चपलछ चचल चोरी से, 
वही रह गया, गया न नल सभ वरजोरी से ।* 
यहाँ भ्रथम चरण में च वर्ण का द्वितीय चरण से ग वर्ण का अनुरणन 
श्रृद्धि माशु्य॑ सुख दे पाठक का मनोरंजन करता है। यहाँ अपुष्राम शगार 
का उपकारक भी है. । 
आत्मार्पण' मे अनुप्रास के प्रयोग निम्तलिश्षित छत्द में देखने योग्य हैं- 


रुमा-रमण ! यों रमा-सहित फिए 

भारत में. करिए भ्रभु-वास, 
दीत दद्या हो दूर दयानिधि! 

पूर्ण प्रभा का बढ़े विकास ॥ 


प्रथिक * रामनरेश जिपाठी, तीसरा सर्म, सस्करण १९५१, पद १९॥ 
मंयर में रंग; अन्विका दत्त त्रिपाठी, पई ६६, प० १४! 
चही, पद ४०, पृ० ९। 
डपाकाल : आतन्दीग्रसाद श्रीवास्तव (नरेन्द्र की पूर्व-स्मृति), पृ० ४४ ॥ 
कम बध : इयामलाल पाठक, डितीय सर्ग, छन्द्र १९, पृ० प३॥ 
६. प्तिदतादर्श : रामशरण गुप्त 'झरण', पूर्वार्ड, पद २३, पृ० १२१ 
आत्मार्षण : द्वारिकाप्रसादे गुप्त रसिकेन्द्र, प्रथम सर्गे, पद ५६, यू० ६०। 


द्व्ह्ज्ण्द् 


फ 
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की भीगी राघन वेश राशि के स्वरूप का वाफी कुछ आभास मिल जाता है। 
“ब्रेघ पथिक! के निम्नलिखित उद्धहरण मे उपमध द्रष्टव्य है-- 
नीलोत्पल के बीच सजाये मोत्ती के आँसू के बूँद। 
“मैथिली मंगल” से कवि शुक्लाल प्रसाद ने मालोपमा थौर रूपक की 
सुददर अस्तुति की है। रूप वर्णन में उन्होंने उपमाओ और रुपको की झडी 
लगा दी है। 
दुदयाव और र्स्तम' में भी कबि ने उपमेय के लिए सादृश्यमूलक्त कई 
उपमानों को एकत्र कर दिया है-- 
हरिण सा तीबर, बल में केहरी सा, 
वहाँ वह झूमता फिरता करी सा, 
झपठता द्वीपि ज्यों आडेट पर है, 
बहाँ सोहराव व्यो करता समर है।* 
रामनरेश भिपाठी ने भी 'मिलनों मे उपभा के कुछ बढ़े अच्छे प्रमोग 
किये हैं, जैसे-- 
पकज माला सी प्रणयी के, 
मृदु गलबहियाँ. डाल । 
दृग चकोर से देष चन्द्रमुष, 
बोली विह्वल बाल ।* 
प्रिय के गले में कमल को माला सी बाहें डाल देना स्थिति को 
चित्रात्मकता देकर रति-भाव को भधगाढ़ करता है। यहां यह अलंकार श्ुगार 
का उपकारक भी है 
ऋूपक--- 
भारत-ंश-नभस्थल पर ये 
उडगनत से अनेक रूघु नरपति 
इस तम का अवरोध न करके 
एक अन्य पर दूट परस्पर वे बारते थे आत्म-बिताश 
इपमेय भारत को उपसान नभस्थकत का रूप देकर कवि ने रूपक अलकार 
की योजना को है! भारत के आकाश मे तारो जँसे छोटे-छोटे राजा अधकार 


'उरलमंटप कल नरक करन शत +रननलक न 
३. मिझन * रामवरेश जिपादी, पूृ० १६। 
२. सुंहराव और रुस्तम - तृतीय उच्छवास, पद १६, पृ० १९।॥ 
३. वसुमती : दिवाकर प्रसाद शास्त्री, छन्‍्द ६, पृ० २१ 
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को दुर न करके परस्पर लडकर ही नष्ट हो जा रहे थे । रूपर के भ्रपोग से 
उबित और अर्थ दोनो के सौन्दर्य मे वृद्धि हुई है । 
कुछ ऐमे भी रूपक के उदाहरण मिछते हैं जो मात्र औपचारिक से छग्ते 
है, जैंसे-- 
पाडित्य-रवि-आछोक से सरमसिज-हृदय जो खिल गया, 
यह किम्बदन्ती मच हुई सोना सोहागा मिछ ग्रया।* 
यह पाठक के सामने एक चित्र तो छाते हैं, पर अगली पंवित में वह 
चित्र अपने पुरे रंगों मे उधर नहीं पाता। निम्तलिखित रूपक में वूवन 
धपमान का प्रयोग द्रप्टब्य है-- 
प्रशत मही पर गिरकर शका-जलमय-तके-घड़ा फूटा, 
उमड़ चला नयतो से पानी, दुखमय वन्धन से छूटा ।* 
उत्प्रेज्ञा-- 
या शुश्र मौक्तिक माल प्रीवा वीच ऐसा छाजता, 
मानो क्षपाकर विमल तारक मण्डलीयुत राजता।) 
निकल रहा है जलनिधि-तछ पर, दिनकर बिम्ब अधूरा, 
कमछा के कृचत“मन्दिर का मासो कान्त कंगूरा ४ 
आक्षति थी भव्य, देह क्षीण, गौर वर्ण था, 
मानो अग्नि-शिखा मध्य तपता खुवर्ण घा।४ 
फिर बड़े सम्गभाव से मुख से वचन निकले अहा ! 
कमल से मानो मधुर मकरन्द धीरे से बहा 
उपयुँक्त चारों उदाहरणों में कवियों ने उपमेयो को प्रस्तुत उपमानों से 
अछग जानते हुए भी उनमे इन कल्पित उपमानों की सम्भावना करके पाठक 
को उपसेयोकी भव्यता का ब्ाभाप्त कराया है। इसमे दुसरा उदाहरण 





॥. भय में रग : अम्विकादत्त त्रिपाठी, पद ३९, पृ० ९ । 

२. रपाल वतन; गिरिजादत झुकठ प्रिरीश', प्रथम भाग, कंाकिस्दी 
तौर मर्ग । 

३- वीशागना वीरा : डा० भगवत हिंह, पद १४, पू० ४ 4 

४. पथ्िक : रामनरेण त्िपाठी, पहिछा सगे, संस्करण १९५१, पद १७, 
पूृ० १९। 

$- उपा काल : आनन्‍्दी प्रसाद श्रोवास्तव, पृ» १२।॥ 

६- वीर हमीर ; डा० रामकुमार वर्मा, सर्ग ९, पद ३व 
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निश्चित ही कवि की मोलिक कल्पना शक्ति का सूचक है, शेप उदाहरुणो में 
कल्पना की कोई विशेष नवीनता नही है। 
प्रतीप-- 
प्रतीप भदकार के भी कई उदाहरण इन काब्यों में प्राप्त होते हैं, णैसे- 
विटप तले बैठी दिखलाई वन में एक नवल बाला, 
बदन छिपाती थी लख जिसकी अरूक-छटा अलिनीमाला। 
न चेह न 
भ्रीड्ित परम बना था विम्दा अधर बरुणिमा-दर्शन से, 
पल्कव छाकछत प्रवाल सभी थे भीद्त विज मद-पर्देत मे ।१ 
बाला की केश राश्षि के सौन्दर्य को देख पघ्रमरियों की पंक्तियाँ मुख 
छिपाने लगी, अधरो की अरुणिमा के आगे बिम्वाफल लब्जित हो गया, अपने 
मद के भदित हो जाने से समस्त लाल प्रवाल झोभा-हीन हो गये | कवि ने 
यहाँ उपमेय के सामने प्रसिद्ध उपमानों का तिरस्कार कर, उन्हें हीन दिखा 
प्रतीए की अच्छी योजना की है । 
“सावित्री उपास्यान” का यह प्रसंग भी प्रतीप का अच्छा उदाहरण है-- 
मुझ पकज की दुति देखत ही ! 
जलजात छझजात पिरात यही। 
अख चचल, खजन मान हरे? 
अरुणाधर है. मुस्कात भरे ॥े 
दृष्दान्त-- 
“देव-दूत' मे रामचरित उपाध्याय ने दृष्टास्त का प्रयोग प्रचुर मात्रा में 
किया है, जैसे-- 
कचक छोड दिव्य तन विपघर 
इबास छोडता है डजेँस्े, 
बन्धक-मुक्त सिह हो गज के 
श्ीज्ञ तोडइता है. जैसे) 
चैंसे ही निज प्रतिवनस्धक को 
मू भी दूर भगावेगा। 


९. स्साल बन : गिरिजादत शुक्ल ग्रियोश, विपद घटा, पृ० १० । 
३. साविन्नी उपाध्यान : प्रमिद्ध नारायण सिंह, प्रयप्र प्रतिभा, पह६ २५, २६ 
यू० ३। 
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मत हताश हो भारत, तेरा 
फकिय पहला दिन भावेगा। 
जैसे ठृण में अनल छिपा है 
धूप छिपा है पावक में, 
वैसे अनुपम शक्ति छिपी है 
भारत के अभिभावक में [६ 
दोगों ही उदाहरणों मे उपमेय और उपमान वबावयों में एबं उनके धर्मों 
में दिम्व प्रतिदिम्व भाव विद्यमान है । 
उदाहरण --पतिब्रतादर्श' में रामशरण गुप्त “शरण ने विविध 
अलंकारो के प्रयोग में विशेष रुचि ली है। उनके दाब्य में से उदाहरण! 
अलंकार का एक उद्धरण प्रस्तुत है-- 
देती थी वर बिन्दु इन्दु के शुम लब्यट छि, 
ज्यो प्राची सुविशाद्ध भाल पर छाल वाल रवि ।) 
(वरोधामास--'मौयें-विजय' मे (विरोधाप्राप! अबलकार का उदाहरण 
द्रष्टब्य है-- 
अनुत्माह, आलस्य हमारे पारा न माति, 
हमे मृत्यु के बाद हमारे गीत जिछाते 
यहाँ मृत्यु के साथ द्वी कवि ने जीने वी बात की है जो परर्तर विरोबी 
स्थिति है भौर 'बिरोधामारा' का सृजन करी है। 
विशेषोक्ति--'मोर्य विजय' में गुप्त जी द्वारा विशेयोक्ति अलंकार का 
प्रयोग भी किया गया है-- 
यद्यपि शिक्षित, सुदृढ़ सेन्‍्य है पास हमारें, 
जिसके सम्मुख सभो शचु अब तक हैं हारे । 
फिर भी अति दुष्कर कार्य हे जय करना इस देश का, 
अदि जय पादें तो फिर हमें सोच नहीं कुछ क्लेश का 6 





4. देवदुत : रामघरित उपाध्याय, उत्तर भाग, पद ७, पृ० ३५ ॥ 

२, वही, पद रह, पृ० ४३३ 

३. पतिप्रतादर्श : रामशरण युप्त 'शरण' (उत्तराद्ध), पद पृथ९, पृ० २०३॥ 
४. मोर्य-विजय : सियारामझनरण युष्त, द्वितीय सर्गे, पृ० १४ ॥ 

४. वही, प्रथम सर, पृ० ९ । 
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यहाँ समुचित कारण होने पर भी कार्य मिद्ध होना दुष्कर है, अतः 
विशेषोक्ति अलंकार है | 
अन्दय--मैथिली मंगल” आदि में 'अनन्वय' अछकार का भी कवि ने 
प्रयोग किया है--- 
देख यहू हाऊ ठीक जंचता यही है भारी 
सीता का ही मुख, सौता मुख के समान है।* 
उपमेय सीता के मुख के लिए कवि को और कोई उपमाव नहीं जेंचा, 
इसलिए वह कह बेठा कि सीता का मुख सीता के मुख सा ही है। इसी 
प्रकार “मौर्य विजय में भी 'अतन्वय' को स्थान भिछा है, जब चन्द्रभुप्त 
भारत के प्रताप को बखानते हुए सिल्यूकस से कहता है-- 
कया आप जानते ये नहीं, भारतवर्ष-प्रताप को ? 
है भारत भारत ही सदा, ज्ञात न था क्या आपको ?* 
सम्बेह--कहीकही उपमेय को देखकर कथि को दूसरे अनेक उपभानों 
की झऊरूक मिछती है, प्रर वह निष्चय नहीं कर पाठा है कि वह कौन से 
उपभान के अनुरूप है। इस प्रकार प्रस्तुत उपमेय यह है कि नही, इसका 
सन्देह बना रहने की स्थिति सन्देह्‌ अलफ़ार को जन्म देती है। 'सन्देह! 
अलंकार के निम्नलिखित उद्धरण द्वप्टव्य हैं-- 
नम-सर में क्या विकला है दिव्य पारिजात, 
बथवा सनोज्न गोल नेत्र जगतीका है। 
प्रकृति नंटी का किया घी का दिव्य दीपक है, 
रोरी का ही टीका किवा प्राची रमणी का है 
सनसनाता साग सा निकला अनोखा वाण था। 
मन्त्र पढ़ छोडा हुआ अथदा कही सप्राण थावईं 
आमन अम्बुज मरिस क्रिधौं जम परत चन्दा । 
अधर विम्व सो मिलत विधा विदृुम के पल्‍लव ॥६ 


१. मैंग्िली मंगल : शुकलाल प्रसाद, विवाह-मर्ग, छंद १००, पू० ६८३१ 
२. मौर्य विजय : सिय्ारामघरण गुप्त, दृतीय सगे, पृ० २७ । 

३. मैथिली मंगल : शुकलाल प्रसाद, विवाह सर्ग, छ३ १२, पृ० ५४। 
४. वीरबाला : त्तीसरा सर्ग, पद ३६, पृ० २९। 

४. इन्दुमती परिणय : खुन्तामल झर्मा, उत्तराउ, प्रयम तरंग, पू० ५४। 
&. बही ! 


३४४ : द्विवेदी-पुमीच खण्ड-काव्य 


अपहनुति--'अपहनुति” बलंकार के उदाहरणस्वरूप निम्नलिखित बंश 
“रमाल्चन' से देखा जा सकता है-- 
था न श्याम ठिछ, कब कपोल पर, एक घ्रमर रस पीने में 
छौत हुआ था, निजता खोके, विक्रद कमल के सीने में ।* 
गाऊ पर वह विलछ नही था, वह वो कमछ के मीने में एक भवरा रस 
पौने में तल्कीन था। यहाँ उसमेव बिल को विपेष्ठपूर्दक छिप्रऊद उस्त पद 
उपसान प्रम८ वद आरोप किया सया है 4 इसी प्रकार-- 
घूछ नहीं यह प्रेरो मे है लम रही, 
समझो यही विभूति छिपटतो है तुम्हें ।४ 
यहां भी उपरेय को नझार कर उपझात को ही आरोपित किया गया है । 
सानवौकरण---करुणालूय' मे मातवीकरण' का भी प्रयोग द्वप्टब्य है- 
मसदयात्रिल अपने हाथो पर है घरे, 
दुम्हे लिए जाता है जच्छो चाल से । 
ब्राहृृतिक उपादान में मातवीय गुणों, घरने और चलने का आरोप किया 
गया है। 
उमयालेशार--उमयालकार' के प्रयोग भो मिछते हैं, यथा-- 
फिल्तु इतके मद्य से कुछ कुछ बरुण लहोचन बड़े, 
छाल छाल हुए यथा दो छाल जतजों में जड़े ४ 
यहाँ शब्दांडार यमऊ और अर्थार्ेकार उपया एक दूसरे से अरूय 
अध्तित्व रखते हुए भी विल-तन्दुक न्याय से मिले दिख्वाई देते हैं। जतः यहाँ 
मंसृष्टि-उभपारंकार है। दाणा छाछ घिह के 'ल्गल नेत्र ऐसे रूय रहे थे, 
जैसे कमल मे दो छाल जड़े हों। छाल रग के खाल में पमक और उपसेय 
मद्य से खाल झोचन के लिए. उपमान लाल जड़े कप्रल थे उपमा बलंकार 
है। “मंग में रुंग! थे सादिल्ी बढ गुणवाद करते हुए कवि कहता है-- 





सह्तिश-सुखदा सुरखरी का था समायम ज्यों हुआ | 
भुपत्मजा में ग्रुग तथा सौरंदयं-मेलन त्थों हुआ ॥५ 
4. स्माठजन : सिरिजा दत्त शुक्ल, पू० १०॥ 
हे, करुपालय : जयशेकर प्रमाद, पू० १९। 
है. कंशणाजुय : जबश्लेकर प्रसाद, पृ १३३ 
४. र्य में भा : जुप्त जी, एकादल संस्करण, पद ४१, घू० १५॥ 
४. भंय में रग ; जम्विका दत्त वियाठी, पद ४०, पृ०९६। 


खण्ड काव्यों का कला पक्ष : इृ४श 


यह अनुप्रास शब्दाठकार के माथ ही उदाहरण अर्थावक्षार भी है। 
*स बर्ण की आवृत्ति भी है और उपमेय सावित्री के लिए उपमान सुरसरी से 
उदाहरण देकर उसे सिद्ध भो किया गया है, अत उभयालकार है। , 

'साविजी उपाख्यान! का निम्नलिखित छन्द भी उभयालकार का अच्छा 
जदाहरण है--- 

करम कलाप, कल कीरते कवित्तकछा, 
काल गाल परि तत्काल सुत उठि हैं। 
सरद समे के ससिमडल सरिम सदा, 
सज्जन सपुत को सनेह क़िमि छूदि है ।* 
यहाँ वृत्तानुधास शब्दालंकार के साथ ही उपमा अर्थालक्रार (उपमेय 
सज्जन का सादृर्य उपमान शरद के चरद्मा से) का योग है 

स्पष्ट है कि अलकारों को दिवेदी युग मे महत्त्व न दिये जाने पर भी 
अधिकाश प्रचलित अलकारों का प्रयोग यत्रतत् खण्डकाब्यों मे स्वत हो गया 
है। बर्षों से अछकार-निरूपण की जो परस््षरा काव्य में चछी आ रही थी, 
उसका एकदम लोप होना न संभव था न ग्राह्म । यह अवश्य हुआ कि 
करक्ियों के अरलकारों को सायाम अपनी कृतियों मे उही ढुसा, स्वाश्ठाविकर 
हप में जहाँ वे आते गये, उन्हें स्थान दिया गया। इस प्रकार से प्रयुक्त 
अलकार काव्य के रूरूप के शोभावधेक तो हुए ही उसकी आत्मा (रस) के 
भी उपकारक घिद्ध हुए! यह खड़ीबोली का आरम्भ काल भ्रा । वह शर्ते 
शने: परिपुप्ट और विकसित हो रही थी। अत” आरम्भ में कही-कहीं 
अलंकारों के अयोग भी सुस्त और अनुशृल रूप से नहीं हुए है, पर 
उत्तरार्द में जाकर अलंकरण-सौष्ठक में पर्याप्त निखार आ गया है ६ 


गुण $ 

रम के भंग्री धर्म गुण कहलाते हैं ॥ इनके द्वारा उसका उत्तकर्ष पे होता 
है। इस प्रकार ये गुण मसाधुर्य, ओज और प्रसाद रम से सम्बन्धित है, डिन्‍्तु 
इनका प्रत्यक्ष भाया के ढारा अभरों और पदों के माध्यम से ही होता है, 
अत" कलापक्ष पर ॒ विचार के समप्र गुणों के संदर्भ में प्रयुक्त बर्णों और 
इंडदावली पट विचार कर लेना भी ययत है / माधुयें गुण द्विवेदी युगीत 
खण्ड-काब्यो के ख्गारिक प्रसगो में परिब्याप्त है। इन प्रसंगो में प्रापः 
१. सावित्री उपाब्यान : प्रभिद्धनारायण सिंह, सब्तम प्रतिभा, पई ४४, 

थ्रू० हेड । 





३४६ : हिवेदी-युगीन खण्ड-काब्य 


ट, ठ, ड, ढ भर ड वर्षों का श्रयोग नहीं के वरावर हुआ है । इनमें क् से 
म तक के वर्ग, अपने वर्ग के अन्तिम वर्ष से युवत वर्ण, हृस्व स्वर ुक्त रु 
और ण, असमस्त पद या छोटे-छोटे समस्त पद हो भ्रयुक्त हुए हैं। उदाहरण 
के लिए यह पंद छियां जा सकता है-- 
सुन प्रणयी के इन्दु-्बदन में मृदुद कोमुदो हाम, 
विकमित हुआ, झुकाया उमने झधि को शशि के पास ।* 
इसमे कर्ण कटु चण जोर समस्त पद नहीं हैं । श्रुति मधुर वर्ष हो छत्द 
के मधुर भाव को और मघुर बना रहे हैं। माप ही जहाँ ८, ड, ड़ बादि के 
अयोग हुए है, वहाँ माधुयय गुण खण्डित हो गया है, जैमे-- 
मन तुरंग दोनों के छूटे, तोड तोड कर छात्र दृगाम, 
धम्मे विचारा गिरा टिका नहिं, हुआ प्रवरू आरोही काम ।* 
ओज गुण वीर, वीमत्म, रौद रस-प्रघान काव्यो में प्रसंगानुकूल उभरा 
है। इन स्पछो पर प्रायः वर्गों के प्रथम वर्ण अपने वर्ग के दितोय वर्ष से तथा 
तृतीय वर्ण चहुय॑ वर्ण से मिझ गये हैं ओर सयुकत यर्ण बनाते हुए ओोद्धत्यपूर्ण' 
हो गये हैं । इस प्रकार के पदो के उच्चारण मे ही हृदय में आवेग, उत्तेजना 
बौर आवैश का सचार होता है । जैसे 'हल्दी घाटी की छड़ाई' का यह अंध-- 
पूरब से राजपूत ओर पश्चिम से यबन बहादुर आय 4 
जुटे घीर पतघोर मेथ सम नेजा, तीर, सेल हपोय ॥ 
मुछ्भेड होते युग दल मे चली जुन्नदी अछ गुजराति । 
बदरी मिधी चली मिरोहो, ऊना, बज्ता और चपाति (ऐ 
जहाँ इस प्रकार के मीछित और कर्ष कु वर्णों का प्रयोग नहीं है।- 
तालब्य शा और सृध॑न्य “व” का प्रयोग नहीं है, लम्बे समस्त पद नहीं हैं, 
वहाँ ओज गूण छा अभौष्ट प्रभाव नही पड़ता-- 
उब कराल करवादछ हाथ में लेकर सत्वर, 
सिल्यूकतत हो गया खड़ा उत्तेजित होकर। 
बोला वह--हे चन्द्रगुप्त ! आागे वढ आओ, 
बय अस्तिग बल बोर मुझे अपना दिखलाओ ।ई 





है मिछन * शामनरेय त्रिपाठी, पहिल्‍्य परिच्छेद, चौथा संस्करण, यू० २ ॥४ 
* बूड़े का व्याह - सैयद जमोर बी 'मीर', तृतौय परिच्छेद, पृ» १९॥ 

« हल्दी घादी वी कूदाई : कवि माणिक 

मऔर्य दिजय : मिपारामशरण युप्त, संस्करण २०३० वि०, घृ० २६। 


ला 2०0 ०5 


खण्ड काव्यों का कत्ा पक्ष : ३४७ 


प्रसाद गूण सहज अर्थ व्यंजित करने वाले सभी आ्राजल शब्दों से प्रसारित 
होता है। यह कोमछ काज्त, सुष्दु शब्दावली को अपेक्षा रखता है, जैप्ते-- 
सीरव निशा, तपोवन नोरब, 
शान्त दिशा आकाश। 
नौरव वारागण करते ये, 
लिलछमिस अल्प प्रकास 
इस खण्डकाव्यो में ऐसे भी उदाहरण मिलते हैं जहाँ प्रतिकूछ शब्दावली 
का प्रयोग होने से बभिव्यक्रितिगत और अनुभूतिगत दोनों ही प्रकार के 
सौन्दर्य खण्डित हुए हैं, उदाहरणार्थ भभग मे रग! के प्रस्तुत मश को देखा 
जा सकता है-- 
तिज जीवनाकुर सर्वेया वाणी-युपा से सीचती। 
कहने ऊूगी दाला बहाँ पति-खेद-कीली-खीचतो ॥* 
निष्कर्ष यह है कि प्रारम्भिक द्विवेदी युगीव खण्ड-्काब्यों मे जिस भाषा 
का प्रयोग किया गया है, उसमे प्राय. एक अपरिपक्वता जौर अपरिमाजेन 
की स्थिति के दर्शन होते हैं, परन्तु दिबेदी जी खडीवोलो के प्रति समपित 
और प्रतिबद्ध थे। उमके लिए उन्होने जो अबक श्रम और प्रयास किया 
उससे आगे चढकर भाषा में निखार और परिब्कार आया, व्याकरण-विययक 
ब्रुटियाँ और कमियाँ भी धीरे-धीरे दूर होती गयीं। उत्तरार्द्ध में लाक्षणिक 
और व्यंजवात्मक उक्तियों का प्रयोथ भी होने लूमा, सम्बोधन शैसी शर्ते 
झर्मे वाम्वंदः्ध्य-त॑पुष्य का स्वरूप लेने छगी ॥ कविता स्फुट से आाद्यानक 
कृविद्याओं की ओर मुडकर खष्डकाव्यों की भूमि में प्रवाहित होने लगी । 
द्विवेदी जी ने तुकान्ठ की अनिवायंदा को अस्वीकर कर अभिव्यक्ति को 
स्वच्छन्द्र विचरण का अवमर दिया जिससे छन्द पुष्ट और विकसित हुआ। 
रीतिकाजीन रूढ अछकरण पद्धति को काव्य-्सौन्दर्य के खिए घातक बताते 
हुए सहज ओर स्वाभाविक अल़्कार-निरूपण की जो ग्रेरणा द्विवेदी णी ने 
तत्कालीन कवियों को दी, उससे यरिप्ठ, दोसिल की दुरूह काव्य की समाप्ति 
हो गयी । इस दरह सम्पूर्ण वावावरण में एक वया उत्साह और नयी उमंग 
को ख्रोवस्विती सये-नये खण्डकाब्यों के रूप में फूठ उल्दी । सरस्वती' ने इस 
धारा को अख और सहारा दिया । उस्तीसा सो बीस तक आते-आते ख्यातः 


4, मिरूत : रामनरेश जिषाठी, पृ० ११॥ 
२. भंग में रंग: अम्बिका दत्त त्रिपाठी, यद १३६, पृ० २९। 


दम भ्रध्याय 
उपसंहार 


द्विवेदी बुगीन पोराणिक, ऐतिहासिक एवं कात्पनिक खण्डकाव्यों के 
सम्यक आकलन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भारतेन्दु युग की पृष्ठभूमि, 
आचार्य महावीर प्रसाद द्विदी का अनुशासन, तत्कालीन राजनीतिक, 
सामाजिक, आध्िक, नैतिक परिवेश एव भग्रेज-्शासको की नीति ने इस समय 
के छेबन को प्रवत्त रूप से प्रभावित किया । भारतेम्दु मे कविता को पारम्प- 
रिकता से निकाछ कर स्वच्छन्द वायु मे सास लेने और लोक-जीवन मे अपनी 
अस्मिता की पहिचान बनाने का अक्सर दिया ! जनता के अस्थिर-चित को 
भकित का स्थिर आधार देते हुए वे कवि, निवन्धकार, साटककार और 
सनीपी के रूप में साहित्य के सुदृढ-स्तम्म बनकर सामते आये । उतकी याती 
को आधायें द्विवेदी ले अपने कन्धों पर सम्हाला । काव्य-क्षेत्र मे अ्रजन्भापा 
को आधिपत्य था, बहू अपने परृर्ण उत्कपें पर पहुँच घुकी थी। खटी बोली से 
मात्र घुटनों चलना सीया था । तत्कालीन परिवेश की शंध को आत्मसातु 
कर दूरइर्शी द्विवेदी जी ने कविता की सामर्थ्य को जानते हुए उसके प्रवाह 
को नया मोड दिया । मन*रजन के साथ ही उन्होते उसे जन-प्रक्षाऊन का 
भी माध्यम बनाते का निश्चय क्रिया ) उन्हीं दिनो सरस्वती” पत्रिका का 
सम्पादन उनके हाथ में आ गया । बे अपने संकल्प को क्रियात्मक रूप देने में 
जुट गये । खडी-बोलो गद्य में प्रवेश्च पा चुकी थी । 

मानवतावाद और वौद्धिक जायरण के प्रकघर आचार्य डिवेदी जी फला 
को मात्र कछा के छिए न मानकर खडी बोली के काव्य द्वारा पुनरुत्याव- 
बादी चेतना को छाने के छिये कटिवद्ध हो गये ) उनके थाद्वात पर कवि 
ग्रण एक प्रिशेष उहेश्य को लेकर रचनाधमिता में प्रवृत्त हुए ॥ यही कारण 
है कि ढिवेदी युग मे छिखे गये खण्डकात्यों के वण्यें विषय ऐसे पौराणिक, 
ऐतिहापिक और काल्‍यनिक आस्यान है जो जनता में अत्याचार और अन्याय 
के प्रति आक्रोश, देश-प्रेम तथा राष्ट्रीय भावना का उदय कर उसे अपने 
अधिकार और कर्चंव्य के प्रति सजय करते हैं। इसी के अनुसार पुराणों से 
अभिमस्यु, अर्जुत, भीम, कृष्ण, राम, अनिरुद्ध, अम्बरीप, नल, प्रल्लाद, 
द्रौपदी, सौता, शकुन्तला, सावित्री, दमयन्ती आदि के आदर्श चरित्रो को 
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लेकर अतीत गौरव और उपदेद्य से पूर्ण, प्रेरणाप्रद खण्डकाव्य लिखें गये। 
इतिहास से राणा प्रताप, चन्दगुप्त सौयं, हमीर, सुहराव, सस्तम, हकीक्तराय, 
पर्मितो, देवलदेवी, वसुमति, बीरागना बीटा आदि के वौर और साहसी 
चअरित्रों को लिया गया और काल्पनिक चरित्रों मे लो कवियों ने देश-प्रेम, 
स्वातन्ञ्य भावना और वीरत्व को कूट-कूट कर भरा ॥ कवियों के दुधारवादी 
दृष्टिकोण का ही यह परिणाम है कि स्नो-शिक्षा, अन्धविश्वास, दहेज, 
विघवा विवाह, बाउ-विवाह, दृद्ध-विवाह-छुआछूत, जातियत भेदभाव, विसावों 
की दुर्देशा आदि सामग्रिक समस्याओ और कुष्रयाओ के उन्मूछन के उद्देश्य 
से इन्हे भी स्वनाभों गा विषय बनाया गया। समा वो वेफ्द्र बनाकर 
रचनाभो के माध्यम से अपता निर्मीक मत व्यक्त करते हुए कवियों ने निदान 
और उपचार भी प्रस्तुत किये ॥ 

वर्ण्य विषयों के अनुसार ही इत काव्यो मे रस कौ योजना की गई है । 
जनता में बोर पूजा, जातीय अभिमान और स्वदेश प्रेम वी भावता को 
उकसाने का जो उद्देश्य कवियों के सामने था, उसको पूर्ति हेतु वीर रस 
अपेक्षित था, अत अधिकाद काव्यों मे वीर रस की प्रधानता है । स्यगार, 
करण, रौद, धान्त आदि रस प्रायः पतयोगी के रूप में ही आये है । श्टगार 
की प्रधानता न होने में प्रकृति वर्घव भी उद्दीपन रूप में स होकर आूम्वन 
रुप में दी हुआ है । इन्दुमती-परिणय, मिलन, पविक, मौर्य विजय, गगाव- 
तरण, देव सभा आदि का प्रकृति-वर्णन द्विवेदी ग्रुग को विशेष देन है । 

द्विवेदी जी ले महमूप्त किया कि विदेशी शासकों के इस दमनाहः 
घूर्त रदेंगे के: प्रतिरोध मे द्रजणापा जैगो छलित, कोमल कान्त पदावछी मे 
बात नही बनेगी, खड्ो दोठी हो राष्ट्रवादी चेतवा को जागृत करते में सक्षम 
होगी, क्षत उन्होंने खडी बोली को पद्य वो भाषा बनाने पर बल दिया। 
विभिन्‍न लेखको से खड़ी बोली में लिखने का आग्रह करते हुए उन्होने शब्दों 
का पूछ रूप न विगाइने, अक्षर मँत्री का विशेष ध्यान दखने एवं व्याकरण- 
संम्मत भापा का प्रयोग करने की हिदायत दी । दिवेदी जी को प्रेरणा से हो 
ब्रजभाषा में लिखते रहने वाले कविगो ने भी खड़ी बोली में छिखना प्रारम्भ 
दिया । नयी होने से यदी बोली आरम्भ मे बुछ ऊवड-खावड सी खुरदयपत 
लिए चली, किन्तु श्नें: बने. उसमे स्विखना और रावण्य आता गया। 
विभिन्‍व भाषाओ जेने अंग्रेजी, उद्ूं, फारसी, जरवी आदि दे झब्दोंको 
आत्मत्तात्‌ कर खड़ी बोली ममृद्ध होती गई 3 

डिवेदी जी का ध्यात कविता के उपयोगितावादी मुल्य पर अधिक था 
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कधात्मझ मुल्य दर कम । कविता द्वारा आय जनता को प्रभावित कर उन्हें 
“उसका नैतिक और धारित्रिक उत्यान भी अपेक्षित था। यह तभी सभवत्र था 
जब कविता मरक और वोधगम्य होती, अत उन्होने सीधी सरल भपा से 
इतिवृत्तात्मक वर्णन पर वर दिया । यही कारण है कि सापराम अछकारों 
को भरने कौ प्रवृत्ति इन रचनाओ मे नहीं मिलती | फिर भी स्वाभाविक 
ूप में उपमण, रूपक, उद्पेक्षा, अनुप्राम आदि अछकार इनमे पाये जाते हैं । 
कहावतो और मुहावरों का अच्छा प्रयोग किया है । अधिकाश कवियों ने 
सम्बोधन शैली को अप्रनाकर वाच्यार्थ प्रधान अभिधात्मक भ्राएं लिखी । 
परम्परायत छुकात्त छन्‍्दो का मोह छोडकर रचनाकारो ने भ्स्कृत वृत्तो के 
अनुकरण पर अतुकान्त और अन्त्यानुप्राप्तहीन छन्द भी रचे। उठूं के बहरो 
को भी कृतिकारो ने स्थान दिया, तकासक और हजज आदि को अपनाया 
यया। रचनाओं को सामात्य जन के अधिक समीप छाते के उद्देश्य से तदभव, 
देशज और ग्रामीण प्रयोगी, लोकोक्तियों और लोक भाषा के प्रयोग भी 
किये गये ८ 
इस प्रकार कुछ विद्चिप्ट परिस्यितियो मे कुछ विशिष्ड उद्देश्यों को लेकर 
दिवेदी युग में जो खण्दकाव्य छिखे गये, उनमे कुछ सामान्य प्रवृत्तियोँ उभर 
कर सामने आईं, जैसे उपदेशात्मकता, आदर्शवादी दृष्टिकोण, नैतिकता, 
मानवता एवं विहव-बन्धुत्व की भावना, राष्ट्रीयदा, इतिवृत्तात्मकता, 
सम्बोधनात्मक अभिव्यक्ति, अतीत गौरव गाव, बीर पूजा, वर्तमान पर क्षोभ, 
भाषा संस्कार, प्रवच्तयात एवं सुधारवादी दृष्टिकोण आदि ) वोहद्धिकवा भी 
दिखाई दी । अतहज मौर चमरत्कारपूर्ष पौद्यणिक कथाशों को इन कवियो ने 
अछग कर दिया । तर्क और बुद्धिसंगेत खभमव घटताओ एवं क्रिया-कछापो को 
ही स्थात दिया, ज॑से गुप्त जी ने अपने 'जयद्रव-वध' में सूर्य के छिप जाते 
का कारण माया' को ने वत्ताकर, अचानक काले मेघों का उप्त पर छा जाना, 
जो बुद्धि ग्राह्म है, बताया । राम, लक्ष्मण, सीता आदि चरित्रोंमे भी 
बईडरीय अलौक्तिकता का दर्शेव न करवाकर इन कबियो ने उनमे मावबत्व 
को पतिष्ठा दी, जेसे मेयिली सगस में शुकूछाल असाद में राम को आदर्श 
मानव के रूप में वितिते कर उनमे हास-परिद्वाम की स्वामाजिक स्थिति भी 
दिखाई है। 
अग्रेजी, संस्कृत, वंगठा एवं अन्य भाषाओं की रबनाओी के हिन्दी 
अमुवादो द्वारा भी प्राचीन संस्कृति की भव्यता से कवियों ने लोगो को 
अवगत कराया । इस प्रकार टीतिकाझीन अमर्यादित, बवाध श॒गार का 
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विरोध करते हुए प्रुराठन के प्रति मोह और नवीन के प्रति आकर्षण की 
असामान्य स्थिति में भो इस काछ में झोक मंगछ की भावना हीं कवियों में 
सर्वोपरि सही । 

हिंदी युग में छा ते और प्रोषित काब्य की इस प्रव॒त्तियों ने अगले 
दशक मे भी खण्डकाब्यो को प्रमावित किया । गया पुस्तक माल्य, लखनऊ 
द्वारा सवतु १९५7 जि> में प्रकाशित शिवदास गुप्त का उप, गृहलदमी 
कार्पाव्य, प्रयाग द्वास इसी सन्‌ में प्रकाशित ठाकुर श्रीनाय सिंह का 'सठी 
प्रश्चिती', संबत्‌ १९८३ वि० मे ११४५ हरिसन रोड, कलकत्ता से प्रवातित 
जगदीरानारायण तिवारी का <दुर्वोधन वध, साहित्य सागर कायव्िय, 
सुइधकला, जोतपुर से प्रकामित जम्बिकाइत्त ज्रिषाठी का “कृष्णाडुमारों, 
साहित्य सदन, विरगाँव, झाँसी से प्रकाशित सुझी अजमेरी का 'गोवुलदाब', 
इण्डियन प्रेंस लिमिटेड, प्रयाग से प्रकाशित कुंशअर हिम्मत मिह का “महिपा- 
सुरवध', श्री विष्णु का “सुलोचना मत्ती' आदि वाद के अनेक खण्टबवा्ब्यों में 
दिवेदी युगीन काव्य-प्रवत्तियों का इस प्रकार समावेश हो गया हैं कि यदि 
उनके मुखपृष्ठ पर प्रकाशित भ्रसय न देखा लाय तो उन्हें निविवाद दिवेदी- 
युगीव काव्य माना जा सकता है । 

इस प्रकार इन द्विवेदी युगीन खण्डकाब्यों मे भारतीय जनता में परा- 
धीनता से मुक्ति पाने को छटपदाहट प्रैदा की, उनमें साहस भर जोश 
जगाकर स्वतन्त्र होने के छिए उन्हें बडा से वडा त्याग करते को सन्नद्ध किया, 
जो न वेवल साहित्य वरत्‌ भारतीय इतिहाम की एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
घटना है / साथ ही प्रभावशाली लोकप्रिय वण्यं विषयों के चयन के कारण 
इन खण्डकाध्यों ने जन-मानस में कविता पढ़ने कौ रुचि उत्पन्न करके एक 
महत्त्वपूर्ण कार्य किया। खडी वोछी के पोषण बौर विकास मे भी इन खण्ड- 
काव्यों का प्रमुख हाथ हैं। एक श्रक्तार मे यह कहा जा सकता है कि खड़ी 
बोछी के वर्तेभान समृद्ध-शवरूप, जिसने उसे देश कौ राज-भाषा के पद पर 
आसीन कराया, का श्रेय द्विवेदी युगीत काव्य को ही है। वास्तव में इन 
पौराणिक, ऐतिह्ातिक बौर काल्पनिक खण्टकाब्यों के माध्यम से कवियों ते 
देश, समाज और साहित्य को जो इस्टेखनीय देन दी, दही सदनन्वर 
आविर्धृन खच्छदताव्राइ, छावाद[द, रहृस्यवाद एवं भगतिवाद की आधाद 
स््वम्भ बनी । बाचार्य महावीर प्रव्नाद द्िवेदी और दिवेददी-युगीन काव्य का, 
हिन्दी भाषा, वाहित्य और इतिद्यास्त सदैव ऋणी रहेगा । 
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७, एपा काल ओजन्दिशसाद भीषास्तव, रामनाणप्रणछाल 
पब्लिशर एण्ड बुकप्तेकर, इलाहाबाद ] 
€, उपा हरण + शामदत्त राय धर्मा, सद्यन्पमालों कार्यालय 
९. ऊजड़ ग्राम - छंगरायल चतुर्वेदी, विश्वकर्मा प्रेत, मंयुरा। 
१० करइणालय - जयशकर प्रश्नाद, भारती भष्डार, धतारस 
प्विटी ! 
१९ किराताजुटीय भाषा * छाला सीताराम, बी० ए०, इण्डियन प्रेस, 
इलाहाबाद । 
१२ किसान - मंपिलीश्वरण गुष्ठ, साहित्य प्रेस, चिएगाँवे, 
झाँसी ॥ 
१३ कीचक वध बाबू शिवदास गुप्त, वर्म्मत प्रेस, ३७१अपर 
चीतपुर रोड, कछकत्ता । 
१४, कुमार समव भाषा लाछा सौताराय, बो० ए०, किशोर बरदर्स, 
मुटृठीगज, इलाहाबाद । 
१५. कुमार संभव साई महादीर प्रशाद द्विवेदी, काशी नागरी 
अंचारिणी सपा, कासी । 


0 5 । 


३ेश४ : दिवेदोन्यूयीन खण्ड-काब्य 


६. दृष्प दर्शन खानिक मंगलाशताद दुप्त, हृष्पदर्शन पुत्तन 

जारूय, रास पंडत, जीनपुर 8 

१७ मृष ऋन्दन गयाप्रसाद शुक्ल “मनेही',इताउ पुस्तक्मरूद, 
बायनपुर । 

१६. ऊंत-बच - इणघल्णछ पाठर ,वरस्ददी सदन, भाचदारू 
दारपुरा, छदलूपुर ॥ 

१९. गर्भरण्डा रहस्य जाथूदाम शर्मा शंकर, नवरूकिशोर प्रेम, 
रूखनऊक ॥ 

२०. गगावतरण * जगस्वायदास “रत्वाकर, इण्डियन प्रेम, 
इल्महादाद ॥ 

5६१. ग्रन्पि छुमित्रानन्दत पन्ठ,इष्डियन प्रेस कि०,प्रयाग 

३२२. चारप - थ्रीवर, इष्डियन ग्रेस, प्रयाग 

२३. चित्तोड-विध्यंस कगलीप्रसाद शास्त्री ीकर', श्रुक्ल प्लस, 
एडनगज, प्रदाय] 

२४. जयद्रय वघ * मैब्रिोगरथ दुप्ठ, साहित्य सदत, चिरयाँव, 
झाँनी । 

२५ दयानन्द जीवन काव्य हरिदत्त वर्मो,मरस्व॒ती पुस्तक्यल्‍ूप,चि राँद 
दाम्बे । 

२६. दिल्‍्ली-पतन ८ काशीप्रसाद शास्त्री, झारती भप्डार, दान 
मंडी, वात॒पुर 

२७. दुर्गों विजय : झुबुृटछाल “रंग जौ, दिहार दः्घु यंत्राचय, 
ऑक्ोपुर 

२८. देवर देदी 5 विद्याप्रेमी दीनावाय अप, इहउबनो 
बायादिय, प्रयाय । 

२६. देवन्दूत - रामचरित उपाध्याय, हिन्दी प्रन्थ रत्तावर 
कार्यादुय, गिरयांद बस्दई । 

३०. देव सभा ८ शमचरित उपाध्याय, हरदुआागंज,बछोग्रढ 

३१. देभभक्त होरेशम 5 सत्यवारायण कविरत्न । 

दर दौपदी स्वर्यवर ४ रायडो प्राष्डेय “आर, प्रमर पुस्तकसात्य, 


सष्डौला, हरदोई ॥ 
३३. ड्ोपदी चोरहरण और 
बाह्य + पं७ छोधेश्दर व्रिषाढी, कीडर प्रेल, पयाव ] 


३४. घरवीर हकीकतराय 
३५. पतिब्रतादर्श 


३६ पथिक 
३७. पश्चिती 


३८. पलासी का युद्ध 
३९. अणवीर प्रताप 
४०. प्रेम पथिक 


३४१, प्रेम पथिक 
४२, प्रेम राज्य 


४३, प्रेमेश्वर विरह-दर्पण 
४४. बूढ़े का ब्याह 

४५. भगतिन बिलेया 
४६, भाग्य चक्र 

४७, भारतीय दृश्य 

४४८. भोज प्रबन्ध 

४९, भग में रंग 


४०. महाराणा का महत्त्व 


४१. महात्मा गौतम बुद्ध 


ग्रन्थ-सूचों : ३४५ 


डा० गदाघर सिह भूयुवत्नी, प्रभुपुर, डाक 
रामगढ़, कासी 

- रामझरण गुप्त द्वरण”, शरण ग्रन्थमाला 
कार्यात्य, उम्मेदस्कूल, जोधपुर । 

: रामनरेश्व त्रिपाठो, नवभारती, इलाहाबाद। 
लोकनाथ मिल्यकारी, प० दुर्गाप्रभाद बाल- 
मुकुस्द बुकस्रेलर, बड़ा वातार, सागर, 
मण प्र० ६ 
“मधु, साहित्य सदन, चिरगाँव, साँसी ) 
गोकुल चन्द्र दार्मा,साहित्य सदत, अलीयद / 
हरिप्रमाद द्विवेदी, 'वियोगी हरि, प्रेम 
मंदिर, आरा । 
जयझंकर प्रस्द,भारती मण्डार, इलोहाबाद 
जयशकर भ्रसाद, प्रसाद पग्रत्यावली, सं० 
रत्मशकर प्रसाद, वाराणसी । 
रामनारायण ब्रह्ममदट मुस्तार, एग्लो 
इण्डियन प्रेस, छखनक । 
सैयद अमीर अछी 'मीर', जैन ग्रन्य रत्ता- 
कर कार्यालय, वम्बई। 

- हरद्वारप्रसाद गुप्त, साहित्य प्रचारक 
समिति, गोरा बरहज, गोरखपुर । 

: रामचरित सिंह 'वल्छम', कलकत्ता । 

+ विश्वनाथ ठाकुर, प्रताप प्रेस, कानपुर | 
ठा० रामयश सिंह, बालकृष्ण प्रेम, शकर 
बोप लेव, फलकतता ! 

: अम्विका दत्त त्रिपाठी, साहित्य सागर, 
सुदयाकलां, जौनपुर 

: जयझ्कर प्रमाद, भारतीय भण्डार, 
बबारस सिटी २ 

- शकर शरण गुप्त, हिन्दी प्रन्थ भण्डार 
कार्योलय, कानपुर | 


ग्रन्थ-यूचो : ३५७ 


७०. बीर होरेशस : रघुनाथप्रसखाद कर्पूर, जगद्विनोद प्रेम, 
जलीग़ढ । 

७१. शकुन्वला * मेबिीशरण गुप्त, साहित्य सदन, विद्गाव, 
झासी । 

७२. शात्ति प्रताप अलगरुराव आनन्द, हरगोविन्द भाग॑व, 
सरस्वती प्रेस, बनारप्त 

७३. यात्द पथ्चिक श्रीघर पाठक । 

७४. श्री कृष्णचन्द्र चन्द्रिका. गणेश स्रिह, श्री वेंकटेश्वर यम्त्रालय, 
बम्बई । 

७४५ भी रादाशिव विवाह रणछोड जी दीवाव जी, गजानत रद 
अत, बस्पई । 

७६. श्री सत्यताराथण की कथा . ५० रामचन्द्ध शर्मा, शर्मा प्रिंटिंग प्रेस, 
भरहप्रुर ) 

७७. सत्याग्रही प्रक्माद तुलसी राम शर्मा “दिनेश', कामशिवल प्रेपत, 
जुही, कानपुर। 

७५. सावित्री उपाध्याय - असिद्धनारायय सिंह, पगही, ढा० धानापुर, 
गाणीपुर । 

७९. युहूराब और रुस्तम * विद्याभूषण 'जिभु', कहा कार्पाक्य, अगाग । 

५०. स्वेतन्ब्र पर वीर बछिदान * रघुनम्दमप्रसाद शुक्ल, ३३/१ बृलानाजा, 
काशी । 

४१, हल्दी घाटी की लडाई. कब माणिक, माणिक कार्याठय, ९४ मिथ 
पोखरा, काशी । 

डरे. हददी' घाद का युद्ध डर डा बालदादुर पद, भारदभूमि यत्रालय, 
काशी । 


(से) सहायक प्न्‍्म : 

१, अतुसंघान का स्वछूप डा० उदयभानु सिह, हिन्दों साहित्य संधार, 
दिल्‍ली-६ १ 

३. आधुनिक काव्यधारा..: डा० केसरीनायायण शुक्ल, नत्दकिशोर 
झुण्ड सभा, चौक, वाराणसी । 

३. आधुनिक कवि-भाग मे ३ सं० सुमित्रानन्दन पन्‍्त । 

४. आधुनिक हिन्दी कवियों 

के काव्य सिद्धाल : युरेशचर्द्र गुप्त, हिल्दी साहित्य सत्तार, 

दिल्ली । 


३५८ : द्विवेदी युगीन खण्ड-काव्य 


४. आधुतिक हिन्दी साहित्य 


६. भाधुनिक हिन्दी कविता 
की मुद्य प्रवृत्तियाँ 


७. आधुनिक हिन्दी काव्य में 
राष्ट्रीय चेतना का विकार 


घ. आधुनिक हिन्दी काव्य 
और कबि 


९, आधुनिक हिन्दी कविता 
में मनोविज्ञान 


१०, आधुनिक हिन्दी काव्य मे 
वात्सल्य रस 


११. आधुनिक साहित्य 
4९. उषा 


१३. एक्सप्लोरिग पोषट्री 
१४. काम्य दपंण 

१४. काव्य द्वास्प 

१६. काव्य मनीषा 
_१9. कांब्य निर्णय 


45. काव्य दास्त्र मार्गदर्शन 


: लक्ष्मीसागर वाष्णेय, हिन्दी साहित्य परिषद, 
इलाहाबाद वि० वि०। 


» डा० नगेर्द्र, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, 
दिल्ली । 


- डा० जितराम पाठक, राजोब प्रकाशन, 
१७३, अलोपीबाग, इलाहाबाद । 


: सं० डा० रामचन्द्र तिवारी, नया साहित्य 
प्रकाशन, मिन्‍्टोरोड, इलाहाबाद । 


£ डा० उबंशी ज० यूती, अनुसंधान प्रकाशन, 
कानपुर । 


:£ डा० थीनिवास द्वर्मा, अशोक प्रकाशन, 
नई सडक, दिल्‍ली * 

: आचार्य मन्ददुलारे वाजपेपी । 

: शिवदाप्त गुप्त 'कुछुम', गंगा पुस्तकमाला 
कार्पलिय, अमीनाबाद, रूखनऊ । 

: एम० एल» रोसेन्थाल, ए० जैे* एम० स्मिय, 
मेकमिछन एण्ड कम्पनी । 

: प० रामदहिन मिथ, प्रन्यमाछा कार्यालय, 
पटता | 

: डा० भगीरय मिश्र, विश्वविद्यालय प्रकाशन, 
गोरषपुर । 

4 डा० भगीरय मिश्र, हिल्दी समिति सूचना 
विभाग, 3०» प्र०, लखनक । 

: भिखारीदास, कल्प्राणदास एण्ड ब्रदरों, 
ज्ञानवापी, वाराणसी । 

४ कृष्णकुमार रस्तोगी, एस० ई० एस० एण्ड 
क्र०, फेव्वारा, दिल्‍ली-६ । 


१९. काव्यात परिचय 


३०, काव्य के रूप 
२१. काव्यालंकार 


२२. काव्य रूपो के मूछ स्रोत 
और उनका विकास 


२३, काब्यानुधारानस्‌ 
२९४. कृष्णा कुमारी 


२३. यही बोली हिन्दी 
साहित्य का इतिहास 


२६, गौकुछदास 


२७. व वेत््प एण्ड टेक्सेविल 
फपेस्ििती आफ इण्डिया 
२८५. द्विवेदी पुगीत काव्य 


२३१. दिबेदी युगोन राव्य पर 
आापेरामाज का प्रभाव 


३. . द्विवेदी युगीन साहित्य 
समीक्षा 


३१ द्विवेदी युग के साहित्य- 
कारों के कुछ पथ 


३२. ढिदेदी मीमामा 


ग्रस्य-सूचो : ३४६ 


दुं० छालघर जिपाठी 'प्रवासी', हिन्दी 
प्रचारक पुस्तकालय, कछकृत्ता-७। 


- बाबू गुछावराय, एंगर० ए०, आत्मारशाम 


एण्ड भंप्त, काश्मीरी गेट, दिल्‍्लो-६॥ 
रद्द । 


डा० शभ्रकुन्तछा दुके, हिन्दी प्रचारक 
पुस्तकालय, वाराणप्ी ) 


+ हेगवन्द्र । 


अन्दिका देते ज़िपाठो, साहित्य सायर 
कार्यालय, सुश्याकरां, जौदपुर । 


दरजरलदास, हिल्‍्दी माहित्य कुटीर, 
बनारस 3 
मुन्सी अजमेरी, साहित्य सदन, विर्याव, 
झाँसी ! 


- शाह और खबाना । 
+ डा० पूनमचन्द्र तिवारी, मध्यप्रदेश हिन्दी 


अस्य अकारसी, मालवीयनगट, भोराल-३ | 


* भकछतराम एर्मा, वाणी प्रकाश्षत, कमछानगर, 


दिल्सी-७+ 


+ डा० सकदाशपाद सिथ, मक्नपूर्णा प्रकाशन, 


१०६३४४, गाँधीनगर, कानपुर । 


स्र० बंदनाथ धिंह, हिन्दुस्दानी एकेडमी, 
3० ग्र०, इलाहाबाद । 

जेमवासयण टंदठ, इण्डियन प्रेस लि», 
प्रयाग । 


३६० : द्विवेदी-युगीन खण्ड-काव्य 


३३. ढिंवेदी युग की पृष्ठभूमि 
और नाधूराम झरुर 


३४. द्विवेदी ग्रुग का हिन्दी 
काव्य 


३५. दिवेदी अभिनत्दन प्रस्य 
३६. दुर्योधन वध 


३७ प० रासनरेश दिपाठी का 
काव्य 

३८ प्रसाद-ग्रन्यावली 
प्रसाद दांगमम, खण्ड १ 


३९. प्रसाद की काव्य प्रवृत्ति 


४० भारतीय काव्य शास्त्र के 
सिद्धान्त 


४१. भाश्तोय काज्यांय 


४२. महावी रप्रसाद द्विवेदी और 
उनका युग 


४३ मद्दावीरप्साद द्विवेदी और 
हिन्दी तव-जागरण 


४४. महिपासुर बध 
४५. मिथवन्धु-विनार,खंड ३-४: 
४६. मेथिलोशरण गुप्त-कवि 


तथा भारतीय संल्कृति के 
अष्ण्गत्ञा 


डा७ वीरेद् कौझ्ििक, अनुराधा प्रदाभन, 
फूवाग, मेरठ । 


डा० शमसकलराम छर्मा, अनुसंधान 
प्रकाशन, आवाय॑नगर, कातपुर»३े । 
काश्नी नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणप्ती। 
जगदीभ्ननारायण तिवारी, ११५, हरिसन 
रोड, कलकत्ता 3 


डा० कुष्णदत्त वालोबाल । 


: सं» रत्मशकर प्रसाद, छोकभारती प्रफाशन, 
इलाहाबाद | 


डा० कामेश्वर प्रस्ताद सिंह, अंनु#ंधान 
प्रकाशन, आाचार्यतगर, कानपुर-३ । 


* डा० झृष्णदेव झारी, अशोक श्रकाशन, 
दिल्‍ली-९ १ 
: डा» सत्यदेव चौधरी, साहित्य भवन । 


:डइ7० उदयभानु सिह, रूखनऊ विश्व- 
विद्याएय । 


+ डा रामबिछास शर्मा, राजरमल प्रकाशन, 


नई दिल्‍ली। 
: कु० हिम्मत प्विह, इण्डियन प्रेत, क्ति०, 
प्रयाग] 


मिस्र बन्घु, गया पुस्तकमाला आार्यात्षय, 
लूखवऊ ) 


: उमाकान्त, नेशवछ पल्लिशिय हाउस,दिल्ली 


४७. मैधिलीशरण युष्त व्यक्ति 
और काब्य 


४८. मेपिलीशरण गुप्त के 


काव्य की अन्तर्कथाओं के 
स्रोत 


४९१, रगज्ञ-रजन 


४० रस मौमासा 
३१, 'सभाकर की साहित्य 
साधता 


४२. शाष्ट्रकवि मैथिलीशरण 
गुप्त अभिनत्दत ग्रन्थ 


४३, विचार और विवेचन 
५४. वागमय विमर्ष 

४४. सती पश्मिनी 

४६. साहित्यालोचन 

५७ साहित्यिवनिबन्ध 


६६ साहित्य केः रूप 


ग्न्यन्सूचो : ३६१ 


: अमलाकान्त पाठक, रणजीत प्रिंटर्स एण्ड 


पल्ठिशर्स, दिल्‍ली । 


डा० शशि अग्रवाछ,हिन्दी साहित्य सम्नेलन, 
प्रयाग । 


- आचाय॑ महावौर भ्रभाद द्विवेदी, राष्ट्रीय 


हिन्दी मन्दिर, जदलपुर । 


£ आचार्य रामचद्ध शुक्र, सं० विश्वताथ 


प्रसाद मिश्र, काशी नागरी भ्रचारिणी सभा, 
काशी । 


है 


* दानवहाडुर पाठक “बरो, विनोद पुस्तक 


मन्दिर, आगरा । 


: रा० में७ श० गु० अभिनस्दन समिति, ५७ 


विवेकातन्द रोड, कलकत्ता । 


+ डा» नगेरद्र, गौतम बुकडिपों, नई सबक, 


दिह्लों | 


- आचायें विश्वताथ प्रसाद मिश्र, हिन्दी 


साहित्य कुटोर, बतारस । 


* डा* श्रीनाथ सिंह, ग्रहलक्ष्मी कार्यालय, 


प्रयाग 


- इपामसुम्दर दास, बी० ए०, साहित्यरल 


माला कार्याठय, काशी | 


+ राजनाथ शर्मा, विवोद पुस्तक मत्दिण, 


आगरा। 


: चद्द्शेखर मिन्न, वाणी - वितान प्रकासद, 


काशी । 


; कबिराज विश्वनाथ । 


३६२ : ह्िवेदो-युगीन खण्डन्काव्य 


६० सियारामशरण गुप्त- 


सृजन और मूल्याकन : ललित शुक्ठ, रणजीत प्रिट्से एण्ड पब्लि- 
शर्से, दिल्‍ली-६॥ 
६१. सुमित्रानन्दत पन्त - डा० नगेख, साहित्यरत्त भष्डार, मायय । 


६२. हस्तलिखित हिन्दी 
पुस्तकों का संक्षिप्त 


बिवरण कृष्णदेवध्रसाद थ्रौड, नामरी प्रचारिणी सभा, 
काशी + पु 
६३. हरिआऔध की काव्य शैली : विमला अहूजा, आत्माराम एण्ड सन्त, 
दिल्‍ली-६१ 
६४. हिन्दी कविता में युगाल्तर ' डा० सुधीर, आत्माराम एण्ड सन्त, 
दिल्‍ली-६ । 
६४, हिन्दी के स्वीह्मत शोध- 
प्रबन्ध - डा० उदयभानु सिंह, मेशदल पब्लिशिंग 
7००७ हाउस, दिल्‍्ली-६॥ 


६६- हिन्द धाहित्य का वृहत्‌ 
इतिहास-लवम्‌ भाग नागर प्रचारिणी सभा, वाराणसी । 
६७, हिन्दी के मध्यकालीत 
खण्डकाब्य ५ डा० सियाराम तिवारी । 
६४८. हिन्दी पुस्तक साहित्य * डा» माताप्रसाद युप्त, हिन्दुस्तानी एजेडपी, 
उ० प्र०, इजाहाबाद । 
६९, हिन्दी साहित्य : युग 


और धारा ४ कृष्णनारायथ प्रमाद मागध',मारती भवन, 


पटना+ ४ ॥ 
७५, हिन्दी साहित्य का 


इतिहास + रामचन्द्र शुक्ल, नागरी भ्रचारिषी सपा, 
काशी 3 
९।. हिन्दी की काव्यशैलियो 
का विकास : डा० हरदेव बाहरी, भारतीय प्रेस श्रकाशन, 
इलाहाबाद 
७२. हिन्दी काव्यन्धास्त्र का... के 
इतिहास + डा० भगीरष मिन्न,विश्वविधालछय प्रकाशन, 
लबनकऊ | 


ग्रस्थ-सूची : ३६३ 


७३. हिन्दी महाकाव्य का 
स्वरूप विकास ४ डा० श्म्भूठाथ सिह, हिन्दी प्रचारक पुस्त- 
कालय, वाराणसी । 
७४. हिन्दी काव्य की 


सामाजिक भूमिका ४ डा० झम्धूनाथ सिह, चौखम्वा, विद्याभवन, 
वाराणसी-१ 
७४. हिन्दी साहित्य कोष 
(प्रथम भाग) - सं० डा» धीरेन्द्र वर्मा,ज्ञानमण्डल लिमिटेड, 
वाराणसी-१ । 


